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A GYUJTEMENYROL ES A VALOGATASROL

A 19. szazadi fotografiak a 21. szazadban

A Magyar Képzém(vészeti Egyetem gyljteményeinek szisztematikus feldolgozasa az 1990-es évek
elején kezdédott meg, parhuzamosan az intézménytdrténeti kutatasokkal. A fényképgyljtemény
nagyrészt 19. szazadi hivatasos, ,mutermi” fényképészek képeibdl all. Munkassagukra a 20. szazad
fotétorténete alig forditott figyelmet az elmult két évtizedet leszamitva. A valtozast, amely miatt
ezek a képek mintegy évszazados csend utan érdekessé valtak, részben a fotétechnika atalakulasa,
a digitalis képfeldolgozas elterjedése, részben a térténeti gyljtemények, archivumok iranti megnd-
vekedett érdeklédés okozta. Az el6bbi tendencia nyoman a 19. szazadi mesteremberek készitette
képhalmaz gydjtheto és eladhatd mutarggya, szerz6ik pedig szakiparosokbdl alkotokka valtak.
Kotetiink a Magyar Képzémlvészeti Egyetem mintegy 12 000 darabbol allo gydjteménybdl nyujt
reprezentativ valogatast, alapul véve az 2016-ban és 2018-ban rendezett kiallitasok tematikajat.

Avalogatasnal arra térekedtlink, hogy a gydjtemény fontosabb jellemzéirdl képet adjunk. A kotet
integralja az Ujabb kutatasok eredményeit, ebbél adéddéan szamos kép attriblcidja, datalasa a ko-
rabbi publikacioktol eltér, ugyanakkor jelentésen bévilt az eredeti képek szerzéiként azonositott
fotografusok névsora is. A valogatasnal a fotékat tematikus csoportokra bontottuk, bar a fejezet-
cimek alapjan sok kép akar tébb részhalmaznak az eleme is lehetne.

A19. szazadi hivatasos fényképészek képeit részben darabonként, részben albumokba rendezve
arusitottak, illetve gyakran csak sokszorositasra, nyomtatasra szant illusztraciok képforrasaiként
hasznaltak éket. Addig volt csak szlkség rajuk, amig a metszé elkésziti a sokszorosithaté ducot,
a nyomdasz pedig a nyomtathatd klisét. Aztan eldobhaté, akar egy szérélap, funkcidjat elvesztette.

A fénykép, ez a ,szorblapszerl kép, melyet apparatusok allitanak elé és terjesztenek” (Vilém
Flusser), konnyen szallithatd, kildhet6 akar levélben is. Terjedését segitette a vasuthalozatok fej-
|6désével felgyorsult posta, ott volt tehat mindennapokban, kivédhetetlendl. Liszt Ferenc a buda-
pesti Mlcsarnokban latott Verescsagin-kiallitason fényképeket vasarolt, és elkiildte Carolyne zu
Sayn-Wittgensteinnek, Carl Rahl bécsi professzor, Lotz Karoly mestere, a tanitvanyt tamogaté le-
velében arra hivatkozott, hogy a festmények terveit mar fényképeken latta. Nemcsak a nyomtatott
Ujsagok képigénye nétt meg radikalisan, hanem a kép szerepe a személyes kommunikacioban is
atalakult: a tehet6sebb csaladoknal a falak és irdasztalok megteltek fényképekkel, az emberek
sajat magukrol készilt képeket ajandékoztak egymasnak (vizitkartya) és az ismer6soket albu-
mokba gyUjtotték. St képekkel leveleztek, ugyanis ekkor szilletett és terjedt el a képeslap mint
kommunikacioés forma.

A19. szazadi fotografiak jelentés halmaza archivumok mélyén lapult rendezetlendl, csak a fotog-
rafiai és kommunikaciés technika 21. szazadi, legujabb atalakulasa keltette fel az érdekl6dést irantuk.
A digitalis képkészités egyeduralmaval, vagyis amint kicsuszott a fényképbdl az anyag, minden
alapvet6en megvaltozott. A digitalis, adatalapu képrogzités altalanossa valasaval, kdnnyedségével,
robbanasszer( elterjedésével az analog technikak eltlinése is egyltt jart, vagyis e folyamattal par-



huzamosan a 19. szazadi fotografiak egyszert archiv dokumentumbdl a mltargy statusaba migraltak,
komoly térténeti és piaci értékkel. Vilagossa valt, hogy mindegyik fénykép egyedi, ismételhetetlen.
Az anyag Ujra lathatéva valt a felulet mogott, ami Uj kulturdlis helyzetet teremtett.

Fényképek a mulvészeti képzés hatterében

Keét nyilvanvalo kérdés merilhet fel mindenekel6tt: Hogy kertltek a gydjteménybe a képek? Mire
hasznaltak a fényképeket? A rovid valasz kénny: killdnféle utakon, vasarlas, gyjtés, ajandék, ha-
gyaték, megrendelés. llletve nézegették 6ket, erre utalnak az iskolai évkdnyvek és néhany megmaradt
fotografia az iskola életérol.

Az intézmény egy volt tanarardl bizonyosan tudhaté, hogy fényképezett: Morelli Gusztav képei
megtalalhatok ma is a gyUjteményben. Legalabb egy tanar elméleti szempontbdl is érdeklédott az
Uj, technikai kép okozta valtozasok irant: Székely Bertalan fiatalon értekezett a fotografiarol, késébb
mozgastanulmanyai kapcsan Etienne-Jules Mareyval levelezett s neki kdszénheték Eadweard
Muybridge képei a gydjteményben, melyeket jegyzetekkel latott el sajat, nagy méretl didaktikus
tabloi készitésekor. Egy tanar bizonyosan vasarolta, gyUjtotte a képeket: Huszar Adolf nevével
szamos mappa maradt fenn, a leltar alapjan, illetve a képeken esetenként megtalaljuk a feliratait.
Alkalmi utazasok soran is hoztak képeket a tanarok az iskolanak, a leltarkdnyv szerint Ball6 Ede
vasarolta William von Gloeden fényképeit. Talan mar az iskolat alapité Keleti Gusztav is vehetett
fényképeket eurdpai kératja soran, melyre Edtvos Jozsef kultuszminiszter killdte azzal a céllal, hogy
tanulmanyozza az eurépai mivészakadémiakat. A fénykép szé a rendszeresen kiadott iskolai év-
kényvekben két helyen fordul el@. Visszatéré motivum a taneszkéz leltarban: Epitészeti miemlékek,
iparmUvészeti tervrajzok, szobormUvek és a régi és ujabb mesterek jelesebb compositidinak réz-
metszetl és fényképmasolatai (nem masolas, hanem csupan tanulmanyozas czéljara).” Aminek va-
lamelyest ellentmond a masik eléfordulas, az Ornamentika (kés6bbi nevén iparmiivészeti rajz) tan-
targy leirasanal: ,Mintaszer( sik és domboru ékitmények rajzolasa, kilonds tekintettel a szemmérték
és kézbeli ligyesség fejlesztésére (utanzo rajz-gyakorlatok) s a gyorsabban kezelheté egyszertibb
el6adasi modokra. Az intézet f6szontvény-, fénykép-, metszet- és kdnyvtaraban 6rzott mintaszerd
ékitményes motivumaiknak gyUjté vazolgatasa.” Fotografiai laboratérium Iétesitésének terve hiva-
talosan csak 1907-1908 tajan merdilt fel az iskolaban.

A természet rajzol

A fényképezés felfedezése el6tt a képek az ember alkotdi kéznyomat viselték, alapveté ujdonsag
volt, hogy valamely gépezet hasznalataval, felismert fizikai-kémiai 0sszefliggések kisérleti alkalma-
zasa, ismétlései nyoman is keletkezhetnek képek. A képszeru optikai jelenségek, mint a tikrozédés,
az arnyék, a lenyomat, a camera obscura, a délibab, a véletlen alakzatok kdvekben, felhékben nyujt-
hatott némi analdgiat a megértéshez, de a kiilénbségek legalabb annyira érzékelheték, mint a ha-
sonlésagok. A fotografia korai id6szakaban a technika ismer6i gondot forditottak arra, hogy az Uj
és a korabban megszokott képek kozti alapvet6 kilonbséget a nagykozonségnek elmagyarazzak.
William Henry Fox Talbot 1844-es The Pencil of Nature cimd kdnyvében olvashatjuk a kiadé figyel-
meztetését: ,Jelen munka képtablai egyedil a Fény mukddése altal masoltattak, minden egyéb se-
gitség nélkil, mint amilyen a mivész ceruzaja. Ezek maguk a Nap-képek, és nem, mint néhanyan
képzelik, metszet-utanzatok.” (,The plates of the present work are impressed by the agency of Light
alone, without any aid whatever from the artist’s pencil. They are the sun-pictures themselves and
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not, as some persons have imagined, engravings in imitation”. They are impressed by Nature’s hand
- ahogy Talbot maga irja.

Korszakunk elején, mely az 1860-as évektdl kezd6dddik és nagyabdl az elsé vilaghaboruig tart,
a fényképészek is felhivtak a figyelmet erre az Ujdonsagra a tanulmanyok természet utan felirattal,
mely gyakran a képek kartonjan olvashato, s arra utal, hogy nem rajzot vagy nyomatot latunk,
hanem kdzvetlendl ,a természet nyoman” levett képet, szinte magat a valésagot. A természet utan
kifejezés a fényképre, a készitési helyzetre vonatkozott, lett Iégyen a téma varos, taj, virag, aktmodell:
lényege a kdzos, kdzvetlen ottlét és optikai rogzitése a fotografian. A kifejezés lehetséges masik je-
lentése viszont mar nem ezzel a didaktikai szandékkal kapcsolatos, hanem azzal, hogy az alkotok
- gyakran maguk is képzémuivészek - Ugy gondoltak, a fénykép hasznos helyettesitéje lehet a ter-
mészet kdzvetlen megfigyelésének, mely a reneszansz 6ta a mlvész csodafegyvere volt, fliggetlendl
attol, hogy kilénbdz6 korokban mit is érthettek ,természeten” . Az Uj képnek, nyilvanvalé hianyos-
sagai mellett — nem szines, nem mozog, egyetlen néz6pontot mutat adott perspektivabdl -, komoly
elénye volt az optikai pontossag €és a korabban soha nem tapasztalt részletgazdagsag. Alkalmasint
a mozdulatlansag is elény: a figyelem és a vizsgalodas hosszantarté lehet, a jelenség maga nem
korlatozza a nézésre szant idét. Fotografia utan rajzolni, mintazni vagy festeni mindenesetre majdnem
a természet utan torténik ezért.

Vilagfalu

A Global Village kifejezés Marshall McLuhan nyoman terjedt el, de a globalizacié optikai érzetét
a19.szazad utazé fényképészei tették hozzaférhetévé a vilag legkllénbdzébb tajain készitett és
nemzetkdzileg terjesztett képeikkel. Paul Félix Bonfils, Luigi Fiorillo, Giorgio Sommer, Georg Maria
Eckert, Ignacy Krieger, Carlo Naya, Josef Wlha fotografidi eurdpai és Eurépan kivili helyszineket és
embereket mutatnak a 19. szazad masodik felébdl. A csucspont valészintleg az Underwood and
Underwood cég ipari mennyiségl sztereokép-sorozatai, ahol mar koncepciéva valt a legkilénbdzébb
helyszinek, emberek, foglalkozasok, nevezetességek fotografikus rogzitése, kiadasa és tejesztése
(School Room Travel). Figyelemre mélté a képek kartonjara gyarilag nyomtatott megnevezés: ,Sun
Sculptures” - Nap-szobrok.

A19. szazadban még gyakran feltették a kérdést, hogy mivészet-e a fényképezés, a |étrejott fo-
tografiak mitargynak tekinthet6k-e. Ma, a digitalis képfeldolgozas koraban, nyilvanvalé - vagy az
kellene legyen —, hogy akar egy masik mutargyrol készitett fotografikus reprodukcié maga is matargy.
A fotografikus reprodukcié soha korabban nem latott pontossaggal mutatja az egyedi mualkotast.
Ha egymas mellé teszlink egy metszetet és egy fényképet ugyanazon festményrél vagy szoborral,
a kilénbség azonnal lathaté. A mi reprodukcidja hitelesebb és részletesbb médon viszi at az eredeti
valamely adott nézetét — az egyedit sajat fizikai helyszinérél levalasztva és lathaté képként meg-
sokszorozva -, igy kdnnyen dsszeallhatnak kis képzeletbeli muzeumok mint intézményi vagy ma-
gangyujtemények. Példa erre az MKE gy(ljteményében Huszar Adolf szobrasz kollekcioja.

Huszar Adolf képzeletbeli muzeuma

Tébb mint négyszaz 1880 el6tt készult fényképrdl tudjuk, hogy Huszar Adolf szobraszmiivész gyjtése.
A képeket az 1870-es években tett utazasai soran, mondhatni szisztematikusan vasarolta. A szerzék
kozott van Giacomo Brogi, Emiliano Ferrari, Pietro Poppi, Robert Rive, Pieter Oosterhuis, Giulio Rossi,
George Washingon Wilson vagy Paolo Lombardi, a témak antik szobrok és antik szobrokrol készitett
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gipszmasolatok, miemlékek, varosképek, valamint modern szobrok modern varosokban. A nagyvaros
az egyre szaporodo kdztéri szobrok, a 19. szazadi ,public art” elsédleges befogadasi terepe, s Hu-
szarnak e tekintetben Budapesten Uttérd szerep jutott. Huszar sajat szobrait is lefényképeztette,
készllt kép a mitermében, valamint az elkészilt szobrokrol felallitasuk alkalmabdl — utébbi képek
készitéje Klosz Gydrgy. A kdztéri szobor mint a fejléd6 nagyvaros Uj mivészeti médiuma volt kép-
gyUjtése fokuszaban, de jelentés mennyiségben vasarolt antik szobrokrél és gipszmasolataikrol ké-
szillt fotografiakat is. A monokrom mivészettdrténet legnagyobb halmaza, a festmények és grafikak
reprodukcidi e kollekcioban meglehet6sen alulreprezentaltak.

Mlvészet és fényképészet: Lotz Karoly

A Mintarajztanoda mikddéséhez, tanaraihoz kapcsolhato legkorabbi fényképek az MKE gydjtemé-
nyében Lotz Karoly falképeihez, freskoterveihez kéthetok: Redoute (Vigado), 1863, Karolyi-palota,
1864, Lipthay-palota, 1872, Magyar Nemzeti Muzeum, 1874, Egyetemi Kényvtar, 1875. Bar Lotz csak
1882-t6l lett hivatalosan a tanari kar tagja, mar joval korabban kozeli kapcsolatban allt az iskola
vezeté mestereivel, Keleti Gusztavval, Székely Bertalannal, Morelli Gusztavval. A fotografiak, valamint
Lotz fennmaradt tanulmanyrajzai részben elsé pesti megbizasaihoz kapcsolédnak, részben az el-
készilt falképek reprodukcioi, s néhany talan az 1898-ban megjelent Lotz Album elékészité mun-
kalatai nyoman keletkezhetett.

A gyUjtemény kiilénds darabja az utélagos rafestések miatt az 1860-as évek legelején, Karolyi
Alajos palotajahoz készilt harom kép. Lotz litografiait ekkoriban mar forgalmaztak fotografikus
reprodukciékban is. Egyetlen kis reprodukciot a Vigadéban 1875-ben festett puttékhoz készilt vaz-
latoktol nagy biztonsaggal Simonyi Antalnak tulajdonithatunk a képkarton hatlapja alapjan, am
nem kell feltétlentl szerz6ként ugyanazon fényképészre gondolnunk az 1862 és 1875 kozdtti fény-
képcsoportnal. Kiléndsen érdekesek a Magyar Nemzeti Muzeum és az Egyetemi Konyvtar falképe-
inek vazlatairdl készult fényképek, melyek talan az egyszerlibb prezentacid céljabol késziilhettek,
valamint a mara megsemmisilt, de a fényképeken reprodukcioban megmaradt mivek. A gy(jte-
ményben talalhaté kétszaz eredeti Lotz-akttanulmany rajz nagy részét a fotok alapjan egyértelmien
tarsitani lehet ezekhez a munkakhoz.

Strobl Alajos és a fotografia

Strobl Alajos negyven éven at a Magyar Képzémuvészeti Egyetem el6dintézményeinek vezeté mes-
tere, egyben Magyarorszag talan legfoglalkoztatottabb szobrasza volt. Mesteriskolajarél és a kor-
nyez6 Epreskertrél Morelli Gusztav készitett 1894-ben izgalmas és rejtélyekkel teli fényképsorozatot.
A fennmaradt igen jelentés mennyiségl csaladi és sajtéban publikalt fényképanyag mellett mun-
kassagaval és a Strobl csaladdal kapcsolatos 6 forrasunk a szobraszmivész fianak, Strobl Mihalynak
a kényve: A granitoroszlan. Egy magyar szobrdsz élete a Magyar-0Osztrak Monarchiaban. Strobl
Alajos életitja (Strobl Alajos Emlékhely Alapitvany, Budapest, 2004). Ebben olvashatjuk: ,,...Bécsi
tartézkodasa alatt — valdszinileg jovedelemforrasként — egy mivészi akt fényképeket készit6 cég
részére, amely tanulmanyi célokbol az Akadémiat is ellatta ezekkel a képekkel, Strobl Alajos kilon-
boz6 beallitasokban modellként is szerepelt. Sajnos ezek a fényképek az 6rtiizi, 1929. évi tlizvész
alkalmaval elpusztultak.” (41. lap) Megmaradt a csaladi albumban egy 1876-ban készlilt vizitkartya
a huszéves Strobl Alajosrdl, mely a hatlap cégjelzése szerint dr. Hermann Heid bécsi miitermében
készllt. Az a fényképész pedig, aki a mlvészeti akadémiakat aktfelvételekkel ellatta, éppen a darms-
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tadti szlletésl, Magyarorszagon Kldsz Gyorgy mestereként ismerhetd dr. Heid volt. A Magyar Kép-
z6muvészeti Egyetem gyUjteményében mintegy kétszaz aktfelvétel talalhatoé a mltermébdl, melyek
mar a halala utan kerllhettek Budapestre. A képek kozil tébb mint husz felvételen Strobl Alajos
lathato, a réla késziilt vizitkartya alapjan az arc egyértelmden azonosithaté. Nem ismert, hogy Strobl
Alajos tudott-e errél a képcsoportroél, az viszont vilagos, hogy sajat példanyait 6rizte, hiszen a fenti
idézet szerint azok mar halala utan pusztultak el. Strobl Alajos a késébbiekben is gyakran allt
modellt fotografusoknak, leginkabb sajat szobrai és a szobrok modellje tarsasagaban. Szinte minden
jelentés és a sajtonak is dolgozd fotografus készitett ilyen képeket a mltermében vagy az Epres-
kertben, melyek nagyrészt a korabeli magazinokban is megjelentek, el6fordult, hogy cimlapképként.
Amellett, hogy Strobl Alajos nyilvan jol értette a sajté és a publicitas jelent6ségét, a fotografalas a
csaladi élet része is volt, hiszen felesége, Strobl Alajosné Kratochwill Alojzia élete soran rendszeresen
fényképezett. Miutan ratalalt a sztereotechnikara, évtizedeken at dokumentalta mindazt, amit érde-
kesnek tartott: utazasokat, nyaralast, kiallitast, mitermet, epreskerti latogatokat, flirdézést, karacsonyt
és marvanybanyakat. Strobl Mihaly leirja, hogyan kerilt kapcsolatba édesanyja a fényképezéssel:
[1900-ban] ,...Strobl Alajosné az ez idékben divatos, Parizs nevezetességeit abrazolo stereodia-so-
rozatot vasarol, ami nagyban hozzajarul ahhoz, hogy néhany évvel késébben sajat maga is részben
attért a plasztikus fényképezésre. A fotografalas tudomanyaba kilénben Balld Ede, apam liptészent-
miklosi szilletés festémivész baratja és féldije vezette be Strobl Alajosnét. Igy a szazadfordul6tol
kezdve csaladunknak igen sok fényképe maradt meg.” (i. m. 95. lap) Kratochwill Alojzia a 20. szazadi
fotografiat atformalé amatérok egyike, akar Morelli Gusztav vagy E6tvos Lorand — akik mindketten
tagjai a Wartha Vince elndkletével 1899-ben alakult amat6r egyesiletnek, a Photo Clubnak. Az amatér
tehat itt egyfeldl annyit jelent, s ez a sz6 eredeti értelmébdl is kovetkezik, hogy szereti, amit csinal,
masfelél pedig elkildnité megnevezés azoktdl, akik ebbdl a szakmabdl élnek. A Strobl csaladban
volt két szakfényképész is, Strobl Alajos batyja, Josef Strobl és felesége, Marianne Strobl; nekik
Bécsben volt mitermik, a feleség nevén. A Magyar Képzémivészeti Egyetem gyljteményében ta-
lalhat6 1912-es datuma, kilénds szépségl album egyszerre kotédik az ,M. Strobl Wien” fotémUterem
f6 profiljahoz, a gyarak, izemek, épitkezések dokumentalasahoz, valamint a Strobl csaladhoz, mivel
Strobl Alajos ruszkiczai latogatasardl szél, benne a ruszkicai kébél faragott szegedi Széchenyi-szo-
borral, melyen éppen dolgozott a mester. A ruszkiczai marvanybanyarol elnevezett album huszonkilenc
képének mindegyikén Marianne Strobl mitermének piros szinl pecsétjét talaljuk.

1900 Parizs, Budapest

Egy mlvészeti iskolaban a munka bemutatasanak adekvat formaja a kiallitas. Késziltek fényképek
az 1886-as pécsi, az 1885-0s, 1894-es és 1896-0s budapesti kiallitasokrél, majd az 1908-as londoni
és 1912-es drezdai tarlatokrol. A kilonbdzé helyszineken és idépontokban rendezett bemutatok
kozil kiemelkedik az 1900-as parizsi vilagkiallitason tortént megjelenés, mivel erre az alkalomra
készult el, és itt allitottak ki két reprezentativ fényképalbumot, a intézményi vizualis énreprezentacié
kivételes dokumentumait. A parizsi kiallitason Erdélyi Mor készitett felvételeket, melyeken az MKE
gylUjteményben ma is megtalalhaté két eredeti album is azonosithato, kiallitasi helyzetben. Az Or-
szagos Magyar Kiralyi Mintarajziskola és Rajztanarképzé nagyobb méretd, tizenhét fényképet és
négy alaprajzot tartalmazé bemutaté albuma Weinwurm Antal fotografus munkaja, amit csak onnan
lehet tudni, hogy kilénallé lapokon ugyanebbdl a sorozatbol fennmaradtak masodpéldanyok, va-
lamint olyan képvaltozatok, melyek nem kertiltek be az albumba, s ezeken megtalalhato a fényképész
bélyegzbje. A masik album, a Magyar Kirdlyi Ndi Festdiskola - fényképek a néuendékekrél munka
kbzben €s az iskola alaprajza cim( tébb, de kisebb méretii képet tartalmaz, s a fotografust egyelére
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nem tudtuk azonositani. Mindkét album fényképei tudatosan megrendezett, beallitott képek. Gondos
szerkesztés és tébb napi munka, valamint vilagos program olvashato ki a képekbdl, s tudva, hogy
a parizsi vilagkiallitas 1900 aprilisaban nyilt, legalabbis a kiilsé helyszineken felvett képek készitési
ideje 1899. nyar — kora 6sz lehetett, legkésébb. Ha egy Uj, az albumba rendezéstél eltéré csoportositast
készitlink, szamos képpart fedezhetiink fel: a n6i festéiskola album képein kévethetok a szereplok
mozgasai a fényképezés idején, azonosithatok a mltermek, sét egyes személyek is, ha az iskola
anyakonyvét fellapozzuk. A n6i festéiskolat korabban Lotz Karoly vezette, 1897/1898-tél a tanfolyam
igazgatoja és tanara Deak-Ebner Lajos, aki szerepel is az album egyik képén. Tovabbi kérdések fel-
vetésére alkalmas parhuzam, hogy ugyancsak 1899-ben Morelli Gusztav is készitett és publikalt
egy tiz lapbdl allé metszetsorozatot az Iparmivészeti Iskolardl, sajat fényképei alapjan.

Fénykép és torténelem

Az els6 vilaghaboru kitdrését, azt a szinte mindenkire atragado, lelkesilt hangulatot, melyben szinte
blinnek szamitott egy-egy tisztan érvel, habortellenes hang, érzékletesen irja le Stefan Zweig
A tegnap vildga cimU kényvében, megmutatva, hogy az emberek végre a nagybetls térténelem
szerepl6inek képzelhették magukat. Joggal meriilhetett fel barkiben a nevezetes idészak, a ,torté-
nelem” megdrokitésének az igénye, s igy lehettek ezzel a Képzémiveszeti Féiskolan is, amikor meg-
rendelték az oktatasi intézmény hadikorhazza alakitasanak fotografikus dokumentalasat. Ennél a
fotografiai megrendelésnél is, mint az 1900-as parizsi albumnal Weinwurm Antal volt a megbizott
fényképész, legalabbis az egyik. A masik egy fiatal Ujsagirond, Fabinyi Lili. Az 6 képeinek egy része
mar 1914-ben megjelent egy folydiratban, mig a szinte teljes sorozatot a Féiskola 1914/15-6s évkony-
vében kozolték, az Uj helyzet részletes leirasaval. Az évkonyvbdl kiderdl, hogy az éplletek atalakitasa
kozvetlenil a vilaghaboru kitdrésekor megkezdddott, a korhaz 1914. évi szeptember hé 27-én 336
féréhellyel megnyilt, s ezért az iskolai tanév csak 1915 januarjaban indult, mas helyszineken.

Az évkdnyvben kozolt képsorozat egyik képén az Andrassy Ut 71. szamu épulet lathatod, homlok-
zatan vordskeresztes zaszI6 leng. Ehhez képkozléshez Weinwurm Antalnak az 1900-as parizsi album
szamara készitett felvételét hasznaltak fel: a pozitiv képen a zaszlot egyszerden rafestették a fény-
képen lathatd épilet homlokzatara. Ez a kép mintegy szimbolikusan ¢sszekoti a két intézményi
megrendelést, az 1900-ast és az 1914-est, melyek nyoman egyedilallo felvételek késziiltek, nemcsak
az akkori jelen, hanem a j6v6 szamara is, emlékezésre és megfejtésre varva. A parizsi album ugyanis
a kulféld, mig a hadikérhaz-sorozat az utokor szamara rendeltetett, vagyis nem kizarolag ,belsé
hasznalatra’, mint a gyljteményben 6rzdtt fotografiak nagy része, am azokhoz hasonléan, és az
eredeti intenciéknak megfeleléen, ,nem masolas, hanem tanulmanyozas céljara”. Az mar nem de-
rilhetett ki az egykori iskolai évkdnyvbél, hogy az esemény, bar valéban térténelmi volt, egészen
maskeént zajlott, mint a naiv varakozas generalta elképzelésekbdl kdvetkezett volna. A haboru el-
huzodott, a hadikérhaz folyamatosan mukodott, és az oktatas csak hat év elteltével kerllhetett
vissza a megszokott helyszinekre, teljesen megvaltozott korilmények kdzott. Akkor a 19. szazadi
fotografiak mar senkit sem érdekeltek, s ez igy is maradt a 20. szazad véggeig, a kommunikacio és
a technikai képek Ujabb, digitalis revoluciéjaig. Talan éppen ezért maradhattak meg ezek a képek,
majd egy évszazadon at érintetlendll, mappakba és dobozokba, fiokokba és szekrényekbe zarva.
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ON THE COLLECTION AND SELECTION
OF THE PHOTOGRAPHIC MATERIAL

Nineteenth-century Photography
in the Twenty-first Century

A systematic survey of the Art Collection of the Hungarian University of Fine Arts has been under-
way since the early 1990s, in parallel with research on the history of the institution. Most of the
photo collection involves pictures made by professional “studio” photographers, whose work was
largely ignored by twentieth-century photo history, excluding the last two decades. The change
that brought renewed interest in these photos after almost a century of silence was a result of
transformations in photographic technology and the increasingly widespread use of digital image
processing on the one hand, and a growing interest in historical collections and archives on the
other. As an after-effect of the former tendency, photographs taken by nineteenth-century profes-
sionals were raised to the status of collectible and commercially valuable works of art, while their
makers became artists. Our volume offers a representative selection of the Art Collection of the
Hungarian University of Fine Arts, consisting of nearly 12,000 pieces, taking the thematics of the
exhibitions of 2016 and 2018 as its basis.

In making our selection, our aim was to give an overview of the main characteristics of the col-
lection. As the present volume integrates the results of recent research, in a number of cases, the
attributions and dates of photographs are different from what appeared in previous publications.
Furthermore, the list of photographers credited with original prints has also been substantially
supplemented. The featured selection of photographs are divided into thematic groups — although,
based on the chapter titles, many of the photos could be listed in multiple subsets.

In the nineteenth century, professionally produced photos were sold either by the piece or
arranged into albums, or, alternatively, used merely as an image source for illustrations intended
for reproduction and printing. They were only needed long enough for the cutter to make a repro-
ducible block and for the printer to then arrange a printable plate. After that, having lost its function,
it could be tossed out like a flyer.

The photograph, this “flyer-like image created and distributed by apparatus” (Vilém Flusser), is
exceedingly easy to transport: it can even be sent in a letter. The spreading of photographs was
facilitated by a postal service that had become speedier with the increasing development of railway
networks — and, thus, they unavoidably became part of everyday life. Franz Liszt purchased pho-
tographs at the Vereshchagin exhibition held at Mdcsarnok / Kunsthalle Budapest and sent them
to Carolyne zu Sayn-Wittgenstein; Viennese professor Carl Rahl, under whom Karoly Lotz studied,
in a letter written in support of his former student, stated that he had already seen photographs
of the sketches for his painting. The demand for photographs increased radically on the part of
the printed press while their role in personal communication was also undergoing a transformation;
in affluent families, the walls and desks were filled with photos, people gave pictures taken of
them (visiting cards) as presents and collected photographic images of their acquaintances in al-
bums. Exchanging photographs became a form of written correspondence; it was during this time
that the postcard as a form of communication came into existence.
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A great number of nineteenth-century photographs were buried deep in the archives, unor-
ganized and uncatalogued, only to resurface thanks to the latest, twenty-first-century wave of
transformations in photographic and communication technologies. With the monopoly of the digital
image - in other words, as photographs have lost their material substance - fundamental changes
have taken place. The widespread availability and simplicity of digital, data-based image making
—its explosion into general use — have resulted in the disappearance of analogue techniques. In
parallel to this process, nineteenth-century photographs, once regarded as archive documents,
were now elevated to the status of artwork, with substantial historical and market value. It became
clear that every photograph is unique, unrepeatable, and the material below the surface once again
became visible as it were — which created a new cultural situation.

Photographs in art education

The reader may have two obvious questions: How did these pictures end up in the HUFA Art Col-
lection, and what were these photographs used for? The short answer to the first question is simple:
they were acquired through various paths, including purchases, collection, donations, bequeathals,
and commissions. As for the second question: professors and their pupils studied and looked at
the photographs, as evidenced by the school's yearbooks and a few surviving photographs depicting
everyday school life.

It is known for certain that one former professor at the school, Gusztav Morelli, was actively en-
gaged in photography. There was at least an other member of the teaching faculty who had the-
oretical interest in these new technical developments in image making: Bertalan Székely published
an article on photography in his younger years and later exchanged letters on motion studies with
Etienne-Jules Marey. And we also have Székely to thank for the inclusion of Eadweard Muybridge’s
photographs in the Art Collection, which he wrote notes on in the process of creating his large, di-
dactic tableaus. We are also certain of the identity of another professor who collected and purchased
photographs for the Collection: according to the inventory, several surviving portfolios bear Adolf
Huszar's name and some of the photos also have his notes written on them. Occasional trips by
faculty members were an additional a source of new additions to the Collection: according to the
inventory book, William von Gloeden's photos were bought by Ede Ball¢. It is also possible that
Gusztav Keleti, founder of the institution, also made some purchases during his tour of Europe,
having been sent by Minister of Religious Worship and Public Education Jézsef Eétvos for the pur-
poses of studying the fine art academies of the continent. The word “photograph” generally appears
in two contexts in the school's yearbooks. It is a recurrent motif in course descriptions: “Chalcographic
and photographic reproductions of architectural monuments, drawing plans in the applied arts,
sculptures, and significant compositions of old and new masters (merely for the purpose of study,
not for copying).” This somewhat contradicts the term'’s appearance in another context, the de-
scription of a course in Ornamentics (later renamed Drawings in the Applied Arts): “Ornamented
Drawing and Painting, specifically the drawing of model ornamentation in both two and three di-
mensions, with particular attention to the development of visual and manual skills (exercises in
reproduction drawing) and simpler methods of production more easily managed. Also, comprehen-
sive sketching of the institution’s plaster castings, photographs, engravings, and the Library Col-
lection’s model ornamentational motifs.” It was only in the academic year 1907/1908 that plans for
establishing a photo laboratory at the school were first officially formulated.
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“The Pencil of Nature”

Until the invention of photography, images had always borne the handprint of human creation. It
was a fundamental novelty, that images could also be created with the aid of an apparatus through
experimental application and repetition of physicochemical reactions. Image-like optical phenom-
ena - such as reflections, shadows, imprints, camera obscura, fata morgana, as well as chance im-
ages in rock and cloud formations — might have offered analogies towards understanding, but the
differences were at least as pronounced as the similarities. In photography’s early stages, those
familiar with its techniques made efforts to explain to a wider audience the fundamental differences
between these new images and traditional ones. William Henry Fox Talbot's book entitled The
Pencil of Nature (1844) offers a publisher’s note: “The plates of the present work are impressed by
the agency of Light alone, without any aid whatever from the artist’s pencil. They are the sun-pic-
tures themselves and not, as some persons have imagined, engravings in imitation.” As the author
himself puts it, “They are impressed by Nature's hand.”

At the beginning of our era, spanning roughly from the 1860s to World War |, photographers also
drew attention to this phenomenon with the caption “Studies after Nature”, often written on the
mount board to indicate to viewers that what they were looking at was not a drawing or print but
at an image taken directly from nature — almost reality itself. The expression “after nature” refers
specifically to the photograph and its mode of creation, whether its subject be city, landscape,
flowers, or nude. It essentially signifies a shared presence of the subject and its optical record in
the photograph. Another meaning of the phrase involves not this didactic enterprise but rather
the fact that the creators - themselves often visual artists to begin with — saw the photograph as
a useful substitute for the direct observation of nature that had served as the artist’s secret weapon
since the Renaissance, irrespective of what earlier periods might have understood by the term
"nature”. Beyond the obvious shortcomings of the new image (it is colourless, unmoving, and shows
only one perspective) there are considerable advantages offered by optical precision and a richness
of detail never before experienced. Even the lack of movement can be an advantage, inspiring long
attention, and not in itself restricting the time devoted to observation. In any case, to draw, model,
or paint after a photograph is almost like working “after nature”, since the photograph itself exists
in this mode.

“Global Village”

The expression The Global Village became fashionable after Marshall McLuhan, but in fact the
optical sense of globalization was given easy access by the traveling photographers of the nine-
teenth century through their pictures from all parts of the world, distributed internationally. The
photographs of Paul Félix Bonfils, Luigi Fiorillo, Giorgio Sommer, Georg Maria Eckert, Ignacy Krieger,
Carlo Naya, Josef Wlha show European and non-European locations and people from the second
half of the nineteenth century. The apex is probably signified by the stereoscopic series produced
on anindustrial scale by the firm of Underwood and Underwood, where the process of photographic
recording, publishing and distribtion of the most diverse places, people, occupations, and subjects
of interest has become a new conception in itself (School Room Travel). The factory-printed desig-
nation on the mount boards of the photographs reading “Sun Sculptures” is worth noting.

The question was frequently asked in the nineteenth century whether photography was an art
form at all, whether the photographs they were seeing should be received as works of art; today,
in the age of digital image processing, however, it is (or should be) clear that even a photographic
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reproduction of another work of art is itself a work of art. Photographic reproduction shows us an
individual work of art with a precision never previously seen. If we place side by side an engraving
and a photograph of the same painting or sculpture, the difference is immediately apparent. Since
the reproduction of a work transmits a new precision and detail in its view of the original - removed
from its physical location and reproduced as a viewable image - the result is little imaginary mu-
seums in the form of institutional or private collections. Adolf Huszar's collected set of photos
within the HUFA Art Collection is a good example for this.

The “Imaginary Museum” of Adolf Huszar

Over 400 early photographs in the HUFA Art Collection, predating 1880, can be attributed to Adolf
Huszar's collecting activities, as he purchased these (more or less systematically) during his travels
in the 1870s. The authors of these photos include Giacomo Brogi, Emiliano Ferrari, Pietro Poppi,
Robert Rive, Pieter Oosterhuis, Giulio Rossi, George Washingon Wilson and Paolo Lombardi. They
depict antique sculptures — both original and plaster reproductions — as well monuments, cityscapes,
and modern sculptures in modern cities. The metropolis provided receptive terrain for the prolif-
eration of public sculptures — the “public art” of the nineteenth century — and, in this respect, Huszar
had a pioneering role in Budapest. Adolf Huszar also had photos taken of his own sculptures both
in his studio and at public locations before the unveiling ceremonies - the latter were shot by
Gyorgy Klosz. Huszar collected photographs with a focus on public sculpture as a new medium of
evolving metropolises. In addition, he also purchased a substantial number of photos portraying
antique sculptures and their plaster reproductions. The reproductions of paintings and graphic art,
which constitute the largest group of monochrome art history, are rather underrepresented in his
collection.

Art and Photography: Karoly Lotz

The earliest photographs in the HUFA Art Collection pertaining to the operations and teachers of
the Hungarian Royal School of Model Drawing and Teacher Training can be brought in connection
with Karoly Lotz's mural artworks and fresco plans: Redoute (Vigadd), 1863, Karolyi Palace, 1864,
Liptay Palace, 1872, Hungarian National Museum, 1874, and University Library, 1875. While he only
became officially part of the teaching faculty in 1882, he had been cultivating relationships with
the leading teachers of the school - Gusztav Keleti, Bertalan Székely, and Gusztav Morelli - for
quite some time. The photographs, as well as Lotz's sketches that are still preserved today, are
partly connected to his earliest commissions, and partly reproductions of finished wall paintings.
There are also a few photos which may have been taken during the preparatory phase of the Lotz
Album, published in 1898.

The three earliest pictures — which were later painted on and are thus the most peculiar pieces
of the Art Collection — were taken of the palace of Alajos Karolyi in the early 1860s. By this time,
Lotz's lithographs were also distributed in the form of photographic reproductions. There is a single
reproduction of the sketches for the cherubs at the \iigadé painted in 1875 that, based on the flipside
of the photo, is most likely attributable to Antal Simonyi. The first group of photographs dated
from 1862 to 1875, however, was not necessarily taken by the same photographer. The photos
depicting sketches of the murals of the Hungarian National Museum and the University Library
- which may have been created for the purposes of simpler demonstration - are especially inter-
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esting, as are the works that have not survived to present day but whose reproductions are still
available to us in the form of photographs. Based on the photos, the majority of Lotz's two hundred
original nude drawings in the Art Collection can be clearly matched up with these mural works.

Alajos Strobl and Photography

Alajos Strobl was a leading master teacher for forty years of the institution that preceded the
Hungarian University of Fine Arts — and perhaps the most sought after sculptor of Hungary. His
master school and the surrounding Mulberry Garden (Epreskert) was portrayed in a fascinating
and mysterious photo series by Gusztav Morelli in 1894. In addition to the rather substantial amount
of family photographs and published press material, our main source of information with reference
to Strobl's ceuvre and family history consists of a book by his son Mihaly Strébl, entitled: The
Granite Lion: Life of a Hungarian Sculptor in the Hungarian-Austrian Monarchy - Alajos Strobl
(A granitoroszlan. Egy magyar szobrdsz élete a Magyar-0sztrak Monarchidban. Strobl Alajos €lettitja
(Budapest: Alajos Strobl Memorial Foundation, 2004). The author writes: “During his stay in Viienna
- probably for the purposes of generating some income - Alajos Strobl stood model in various com-
positions for a company who made nude art photographs and also supplied the Academy with
these photographs for study purposes. Unfortunately, these photographs were destroyed in a fire
in1929" (41). In the family album, however, a visiting card from a 20-year-old Alajos Strobl (1876)
has been preserved, which, according to the company marking on the flipside, was created in Dr.
Hermann Heid's studio in Vienna. The photographer who supplied the art academies with nude
art photographs happened to be Dr. Heid — born in Darmstadt and known in Hungary as the master
of Georg Kl6sz. The Art Collection of the Hungarian University of Fine Arts contains up to two hun-
dred nude art photographs from Dr. Heid's studio, which were probably brought to Budapest after
his death. Approximately twenty of these photos are of Alajos Strobl; based on a visiting card
issued for him, his face can clearly be identified. It is unclear whether Alajos Strobl had any knowl-
edge of this group of photos. What is for certain, however, is that he kept his own copies, since, as
the above excerpt states, they were destroyed only after his death. Alajos Strobl often stood model
for photographers on subsequent occasions as well, mostly in the company of his own sculptures
and the models he had hired for making them. Almost all prominent photographers who also
worked for the press took such pictures in his studio or in Mulberry Garden, most of which were
also featured in magazines at the time - sometimes even as a cover photo. In addition to Alajos
Strobl's good understanding of the significance of press and publicity, it could be said that taking
photographs was a part of family life, since his wife Alojzia Kratochwill regularly took photographs
throughout the course of her life. After having discovered the stereo technique, she, for decades,
documented everything she found interesting: travels, summer vacations, exhibitions, art studios,
visitors at Mulberry Garden, bathing, Christmas, and marble mines. Mihaly Strébl describes how
his mother was introduced to photography: “Mrs Strobl purchased [in 1900] a then-fashionable
stereo-slide series depicting the famous sights of Paris, which had a great role in inspiring her to
switch to three-dimensional photography a few years later. Otherwise, she was introduced to the
science of photography by painter Ede Balld, who was my father’s friend, also from Liptészentmik-
l6s/Liptovsky Mikulds. As a result, from the turn of the century onward, a lot of photos were taken,
which our family is still in possession of” (ibid., 95). Alojzia Kratochwill was one of the amateur
enthusiasts who reshaped twentieth-century photography, as were Gusztav Morelli and Lorand
Eotvds - both of whom were members of the Photo Club, an amateur society established in 1899
and led by Vince Wartha. In this context, the word amateur - as it follows from its original meaning
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- stands for someone who loves what they do. Additionally, the term also serves to distinguish
these individuals from professionals who earn their living as photographers. The Strobl Family
also had two such professional photographers: Alajos Strobl's older brother by the name of Josef
Strobl, and his wife, Marianne Strobl. The couple had a studio in Vienna, under the wife's name.
The remarkably beautiful album found in the Art Collection of the HUFA, which dates back to 1912,
is linked simultaneously with the main profile of the M. Strobl photo studio (the documentation
of factories, plants and constructions), as well as with the Strobl Family itself, as it covers Alajos
Strobl's visit to Ruszkicza/Ruschita, and shows images of the Széchenyi statue of Szeged (carved
from Ruschita stone), on which the master "happened to be” working at the time. All twenty-nine
photos included in the album (named after the marble mine of Ruschita), visibly bear the red
stamp of Marianne Strobl's studio.

1900 Paris, Budapest

At an art school, the proper manner of the public presentation of activity is the exhibition. Photo-
graphs were taken of the 1888 exhibition in Pécs, as well as the 1885, 1894 and 1896 shows in
Budapest, followed by the 1908 and 1912 exhibitions in London and Dresden, respectively. Of the
different shows held at various venues and dates, the school's appearance at the 1900 Paris Expo-
sition Universelle is of special significance; it was clearly the event that occasioned the commis-
sioning of two photographic albums, which serve as exceptional documents of institutional self-
representation. At the Paris Exposition Universelle, it was Mér Erdélyi who photographed the event;
in these pictures, the aforementioned two albums — which have been preserved in the Art Collection
in their original form - can also be identified in an exhibition setting. The larger album, which
presents the Hungarian Royal School of Model Drawing and Teacher Training, contains seventeen
photos and four blueprints. The only indication that these are the work of Antal Weinwurm is that
there are separate pages containing second copies of the same series (as well as photographs that
did not make it into the album) bearing his professional stamp. The other album, entitled The Royal
Hungarian Painting School for Women - Photographs of the Students at Work and the Blueprint of
the School contains more photos, but of a smaller size. We have not yet succeeded in identifying
the photographer for this volume. Both albums contain photographs of consciously arranged, posed
compositions. They reflect careful editing, days of concentrated work, as well as a clear programme.
In light of the fact that the Paris Exposition Universelle opened in April 1900, we can estimate that
the photographs (at least those shot at external locations) were taken in the summer - or, at latest,
autumn - of 1899. By using a new method of grouping we can discover a number of image-pairs:
in the photos of the album portraying the Painting School for Women, the movement of the por-
trayed people can be followed for the duration of the photo session, allowing us to also identify
the studios and — upon consulting the School Register — even certain individuals. The Painting
School for Women was previously led by Karoly Lotz, and then, from the academic year 1897/1898,
Course Director and teacher Lajos Deak-Ebner, who is shown in one photograph of the album, as-
sumed the post. And finally, there is another parallel that raises further questions: a 10-page en-
graving series depicting the Hungarian Academy of Applied Arts was created and published by
Gusztav Morelli as well, also in 1899, based on his own photos,.
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Photography and History

Stefan Zweig, in his book entitled The World of Yesterday, offers a sensuous description of the con-
tagiously enthusiastic mood that infected nearly everyone upon the breakout of the war, whereby
any clearly reasoning voice raised against it was deemed almost sinful. As this general atmosphere
or buoyant optimism seemed to suggest, people felt like they could finally participate in History
with a capital "H". There appeared to be a seemingly reasonable need to record this important his-
torical time, which was most likely also shared by the Royal Hungarian Academy of Fine Arts, as
indicated by its commissioning of two different photographers to document its conversion from
an institution of education to a military hospital. Just as in the case of the 1900 Paris album, Antal
Weinwurm was once again hired as the photographer - or at least one of them. The second pho-
tographer was a young journalist, a woman called Lili Fabinyi. A portion of her photos were already
published in a journal in 1914, while the entire series was featured in the 1914/15 yearbook of the
Academy, accompanied by a detailed explanation of the new situation. As it becomes apparent
from the yearbook, the conversion of the buildings — both on Andrassy Avenue and in Mulberry
Garden - started as soon as the war broke out: the hospital opened its doors on 27 September 1914,
with a capacity of accommodating 336 patients. As a result, the academic year only commenced
in January 1915, in various other locations.

The image series featured in the yearbook includes a strange photograph of the building under
71 Andrassy Avenue, with a flag bearing a red cross. A shot originally taken in 1900 by Antal Wein-
wurm for the Paris album was used; on the positive, the flag was simply painted onto the facade
of the portrayed building. This photo symbolically connects, as it were, the two abovementioned
institutional commissions (1900 and 1914), resulting in unique photographic images, for not only
the (then-)present, but the future as well - awaiting remembering and decoding. The Paris album
was intended for international viewership, while the military hospital series was photographed
for the benefit of posterity. Thus, in contrast to the majority of the photographic material in the
Art Collection, these pictures were not intended exclusively for “internal use”, but, similarly to the
rest of the photos and in accordance with the original objective, they served the purpose “of study,
rather than copying”. The yearbook has nothing to say about how the war itself, though it was in-
deed historic, unfolded in a manner very different from what would have been expected based on
the aforementioned, rather naive, expectations. The war dragged on, the military hospital remained
continuously operational, and the courses of the Academy could only return to their usual location
after six years, among completely changed circumstances. At that point, no one was any longer
interested in nineteenth-century photographs - and it remained so until the late twentieth century
and the subsequent visual revolution, that of the digital world. And is perhaps for this reason that
these photographs have survived for almost a century, hidden in folders and boxes, locked in draw-
ers and cabinets, untouched.

English translations: Zsofia Rudnay, Jim Tucker
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ART AND PHOTOGRAPHY

Lotz Karoly: Akttanulmany
a Karolyi Alajos palotajaba tervezett
falképhez, 1865 kortl

Karoly Lotz: Nude study
for a wall painting
in the palace of Alajos Karolyi,
ca. 1865




Lotz Karoly: Az évszakok
tanca. Falképterv

Karolyi Alajos palotajaba.
A terv fotéreprodukcidja
kézzel atfestve, 1865 koril

Karoly Lotz: Dance of

the Seasons. Wall painting
design for the palace of
Alajos Karolyi. The photo
reproduction of the design is
repainted by hand, ca. 1865
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Lotz Karoly falképtervei Karolyi Alajos palotajaba.

A tervek fényképei kézzel atfestve, 1865 koril
Aurora, a fogathajto Apollo és egy folyamisten (fent)
Diana faklyaval, 6zfogaton, az Ej (Nyx), az ifja
Endymion és a szarnyas Hypnos (lent)

Karoly Lotz: Wall painting design for the palace

of Alajos Karolyi. The photo reproduction of the design

is repainted by hand, ca. 1865

Aurora, Apollo and a river god (top) Diana with torch, the Night

(Nyx), the young Endymion and the winged Hypnos (bottom) 27



Lotz Karoly: Egy terv

a Vigado étkez6 termeinek
medaillonjai kozil.

Simonyi Antal fotéreprodukciéja
1873 kortdil.

Karoly Lotz: A design from
the medallions of the Vigad6
(Redoute) dining halls.

Photo by Antal Simonyi
€a.1873,

Fényképreprodukcié Lotz Karoly falképtervérél, Photographic reproduction of the wall painting design

pesti Vigado, jelenet Argirus kiralyfi és Tundér  for the Pest Vigadé (Redoute), scene from the tale
28 | llona meséjébdl, 1860-as évek els6 fele  of Prince Argirus and llona Tiindér, first half of the 1860s



Az Operahaz mennyezetéhez készitett
vazlatok fényképei. Egy kép a sorozatbol.

A felvételek Lotz Karoly mitermében késziiltek
Budapesten, 1884 el6tt

Photos of the designs for the Opera House
ceiling. An image from the series.

The photographs were made in Karoly Lotz's
studio in Budapest, before 1884

29



Morelli Gusztav: Jelenetek az Epreskertben,  Gusztav Morelli: Scenes at Mulberry Garden,

1894. junius. Id6s kentaur, hatan Erésszal,  June 1894. Old centaur with Eros on his back,
30 | hellenisztikus szobormasolat  copy of a Hellenistic sculpture



Morelli Gusztav: Jelenetek az Epreskertben,  Gusztav Morelli: Scenes at Mulberry Garden,
1894. junius  June 1894 | 31



I-P e

1 - N .

s S e N
}ﬁt- = ‘I:‘li. I;i-'l- 'y
R M T 5 =l

oY Ip.n‘m-;u'-‘ e

o~ s :"'JE




Morelli Gusztav: Jelenetek
az Epreskertben, 1894.
Felvételek az Orszagos
Magyar Kiralyi Mintara-
jziskola és Rajztanarképz6
1894. évi junius 13-17 kozott
nyitva tarté kiallitasarol.

Gusztav Morelli: Scenes

at Mulberry Garden, June
1894. Photographs of the
exhibition of the Hungarian
Royal School of Model
Drawing and Teacher
Training (13-18 June, 1894)

Morelli Gusztav: Jelenetek az ~ Gusztav Morelli: Scenes at Mulberry
Epreskertben, 1894. junius. Hattérben  Garden, June 1894. In the background,
a szobraszati mesteriskola  the facade of the Sculpture Master
épuletének homlokzata  School building | 33
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Morelli Gusztav: Jelenetek
az Epreskertben, 1894
Felvételek az Orszagos
Magyar Kiralyi Mintarajz-
iskola és Rajztanarképz6
1894. évi junius 13-17. kozdtt
nyitva tarto kiallitasarol.
Haldoklé szarvas a tatai
Matyas-kut szamara

A szobor mellett
valdszinileg a készitd,
Abt Sandor

Gusztav Morelli: Scenes

at Mulberry Garden, June
1894. Photographs of the
exhibition of the Hungarian
Royal School of Model
Drawing and Teacher
Training (13-18 June 1894)
A dying deer for the
Matthias Fountain in Tata.
Next to the sculpture

is probably the creator,
Sandor Abt



Adolphe Braun: Vaszilij
Vasziljevics Verescsagin
(1842-1904) miiterme,
1880 korll. A miiterem
részlete, valamint Braun
és Jerescsagin pecsétei
a kartonon

Adolphe Braun:

The atelier of Vasily
Vasilyevich Vereshchagin
(1842-1904), ca. 1880.
Detail of the studio

and the stamps of Braun
and Vereshchagin

on the cardboard

| 35



Emil Lotze: Im Schlosshofe

von Taufers Nr. Il (Pusterthal)
Aus den Tiroler Bergen. Ansichten
und Studien in Original-Photo-
graphien, Bozen: Franz Moser's
Buch- und Kunsthandlung, 1873.
(A tiroli hegyekbdl. Eredeti
fotografiai felvételek és tanul-
manyok. Egy kép a sorozatbdl,
kastélyudvar a Puster-vélgybél,
1873 el6tt.)

Emil Lotze: From the Tyrolean
mountains series. Original photo-
graphs and studies. Castle Hall
from the Puster valley, before 1873

Moritz Eduard Lotze (?):
# \lerona, San Zeno,
} 1860-1870 kortl /

F ca. 1860-1870
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Moritz Eduard Lotze: Verona, the Scaliger Tombs

Moritz Eduard Lotze: Verona, a Scaligeri-sirok

37

(Arche scaligere) and a drawing man, ca. 1870

és egy rajzolé férfi, 1870 korul



Weinwurm Antal: Rajztanitoné-jeldltek  Antal Weinwurm: Female drawing teacher candidates

a Mez6gazdasagi Muzeum belsé udvaran alakrajzi  in the inner courtyard of the Hungarian Agricultural Museum
38 tanulmanyokat végeznek, 1915. tavasz-nyar  making figure drawing studies, spring-summer 1915
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Weinwurm Antal: Részlet
a Mezégazdasagi Muzeum
kiilsé udvarardl. Baloldalt
lilnek: Bosznay Istvan
féiskolai tanar és Radisics
Gydrgy, a muzeum
igazgatoja,

1915. tavasz-nyar

Antal Weinwurm: Detail
from the external court-
yard of the Museum of
Hungarian Agriculture.
From left to right: Istvan
Bosznay, teacher at the
Academy, Gydrgy Radisics,
director of the Museum.
Spring-summer 1915.

Weinwurm Antal:
Rajztanitoné-jeldltek

a Mezégazdasagi Muzeum
el6tt természet utan
rajzolnak, 1915.
tavasz-nyar. A képen
lathaté tanarok valdszind-
leg Komocsy Jozsefné

és Tardos-Krenner Viktor

Antal Weinwurm:

Female drawing teacher
candidates drawing

after nature in the garden
of the Museum

of Hungarian Agriculture,
spring-summer 1915.

The teachers on the
picture are probably

Mrs. Jézsef Komocsy and
Viktor Tardos-Krenner



Weinwurm Antal: Rajztanitoné-jeldltek  Antal Weinwurm: Female drawing teacher candidates

a Mezégazdasagi Muzeum el6tt természet  drawing after nature in the garden of the Museum
utan rajzolnak, 1915. tavasz-nyar  of Hungarian Agriculture, spring-summer 1915






STUDIES AFTER NATURE

Georg Maria Eckert: Studien aus dem bad.

Schwarzwald. Nr. 25. Studien nach der Natur
fur Maler und Architekten von G. M. Eckert, Maler.
Fr. Bassermann, Heidelberg, 1870
(Tanulmanyok a Fekete-erd6bal,
Baden-Wiirttemberg. Kiegészito kotet
a ,Janulmanyok természet utan festék és épitészek
szamara G. M. Eckert fest6t6l” cimli munkahoz)

Georg Maria Eckert: Studies after nature
for painters and architects
by G.M. Eckert, painter. Before 1870




Georg Maria Eckert: Studien nach der Natur fiir Maler und Architekten
von G. M. Eckert, Maler. lll. Studien an und in dem Heidelberger Schlosse
und anderen Ruinen. Fr. Bassermann, Heidelberg, 1870. Bild lIl. 43.

(Tanulmanyok természet utan festék és épitészek szamara G. M. Eckert fest6tél.

lll. Tanulmanyok a heidelbergi kastélyban és mas romokral. Ill. 43.)
Georg Maria Eckert: Studies after nature for painters
and architects by G.M. Eckert, painter. Il.43. Before 1870




Georg Maria Eckert: Studien nach der Natur fiir Maler und Architekten

von G. M. Eckert, Maler. |. Vordergrundstudien
Fr. Bassermann, Heidelberg, 1870
(Tanulmanyok természet utan festék és épitészek szamara
G. M. Eckert fest6tol. I. ElGtér-tanulmanyok)
Georg Maria Eckert: Studies after nature for painters and architects
by G. M. Eckert, painter. |. Forefront studies. Before 1870
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Georg Maria Eckert: Studien nach der Natur fiir Maler und Architekten von G. M. Eckert,

Maler. I. Vordergrundstudien. Heidelberg: Fr. Bassermann 1870. (Tanulmanyok természet

utan festék és épitészek szamara G. M. Eckert fest6tdl. I. EIGtér tanulmanyok.)
Georg Maria Eckert: Studies after nature for painters and architects by G. M. Eckert,
painter. |. Forefront studies. Before 1870
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Georg Maria Eckert: Studien nach der Natur fiir Maler und Architekten von G. M. Eckert,
Maler. I. Vordergrundstudien. Heidelberg: Fr. Bassermann 1870. Bild I.22. (Tanulmanyok természet
utan festék és épitészek szamara G. M. Eckert fest6tdl. I. EIGtér tanulmanyok. Az I.22. kép.)
Georg Maria Eckert: Studies after nature for painters and architects
by G.M. Eckert, painter. . Forefront studies. Before 1870. |.22.




Georg Maria Eckert: Studien nach der Natur fiir Maler und Architekten

von G. M. Eckert, Maler. |. Vordergrundstudien. Heidelberg: Fr. Bassermann 1870. Bild I.3. (Tanulmanyok

természet utan fest6k és épitészek szamara G. M. Eckert fest6t6l. I. EIGtér tanulmanyok. Az 1. 3. kép)
Georg Maria Eckert: Studies after nature for painters and architects
by G. M. Eckert, painter. |. Forefront studies. Before 1870. |.3.




Georg Maria Eckert: Studien nach der Natur fir Maler und Architekten

von G. M. Eckert, Maler. |. Vordergrundstudien. Heidelberg: Fr. Bassermann 1870. Bild I.27. (Tanulmanyok

természet utan fest6k és épitészek szamara G. M. Eckert fest6t6l. 1. EIGtér tanulmanyok. Az 1. 27. kép)
Georg Maria Eckert: Studies after nature for painters and architects
by G.M. Eckert, painter. . Forefront studies. Before 1870. |.27.




Georg Maria Eckert: Studien nach der Natur fiir Maler und Architekten von G. M. Eckert, Maler. Ill. Studien
an und in dem Heidelberger Schlosse und anderen Ruinen. Heidelberg: Fr. Bassermann 1870. Bild I11.43.

(Tanulmanyok természet utan festék és épitészek szamara G. M. Eckert fest6tdl. lIl. Tanulmanyok a Heidelbergi

kastélyban és mas romokrdl. A l11.43. kép)
Georg Maria Eckert: Studies after nature for painters and architects by G.M. Eckert, painter. Before 1870. I11.43.




Georg Maria Eckert: Studien nach der Natur fir Maler und Architekten von G. M. Eckert, Maler. VI. Landliche

Studien und Schiffe auf dem Neckar. Heidelberg: Fr. Bassermann 1870. Bild VI. 7 (Tanulmanyok természet utan

festék és épitészek szamara G. M. Eckert fest6tél. VI Vidéki tanulmanyok és hajok a Neckaron. VI.7. kép.
Georg Maria Eckert: Studies after nature for painters and architects by G.M. Eckert, painter. VI. Rural studies
and ships at Neckar. Before 1870. V/I.7.




Eckert, VI. 15.

Eckert, VI. 6.
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Josef Wlha: 4173 Studie.” (Tanulmany / Study)
.Fotografie u. Verlag v. Jos. Wlha Wien.” ca. 1880 koriil
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Georg Maria Eckert: Studien nach der Natur fiir Maler und Architekten von G. M. Eckert, Maler. Ill. Studien

an und in dem Heidelberger Schlosse und anderen Ruinen. Heidelberg: Fr. Bassermann 1870. Bild I11.43.
(Tanulmanyok természet utan festék és épitészek szamara G.M. Eckert fest6tél. lll. Tanulmanyok
a Heidelbergi kastélyban és mas romokrdl. A 111.43. kép)
Georg Maria Eckert: Studies after nature for painters and architects by G.M. Eckert, painter. Ill. Studies
at and in the Heidelberg Castle and other ruins. Before 1870
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Georg Maria Eckert: Heidelberg
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GLOBAL VILLAGE

Berlini latképek. Fényképfelvételek természet utan
Fotografiai tarsasag, Berlin. Gy6zelmi oszlop, 1879
Huszar Adolf gyljteménye

Photographische Gesellschaft Berlin
,BERLINER ANSICHTEN PHOTOGRAPHIE NACH
DER NATUR PHOTOGRAPHISCHE GESELLSCHAFT,
BERLIN AM DONHOFERPLATZ"

Berlin, Siegessaeule, 1879
Adolf Huszar's collection

Photographische Gesellschaft Berlin: Berlin sights.
Photographs after nature, 1879. Berlin,
Victory column. Adolf Huszar's collection
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A Crystal Palace, az 1851-as londoni vilagkiallitas ~ Crystal Palace, the Great Exhibition, 1851, London
csarnoka. Huszar Adolf gyljteménye, 1878 elétt  Adolf Huszar's collection, before 1878
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Az 1878-as parizsi vilagkiallitas, a Trocadero  Trocadero. The 1878 Paris Exposition Universelle

Huszar Adolf gyijteménye, 1878  Adolf Huszar's collection, 1878

| 59



Paul Félix Bonfils: Architecture antique Egypte, Gréce, Asie mineure: album de photographies

par Bonfils, photograph a Beyrouth (Syrie). Ducher et Cie, Paris, 1872. Sphinx et Pyramides; 88
Egyiptom, Gérogorszag és Kis-Azsia 6kori épitészete. Bonfils bejrati (Sziria) fényképész fotdalbuma, 1872.
A szfinx és a piramisok, 88. kép

60 |



Luigi Fiorillo: ,Caire.

Les Pyramides 436

L. Fiorillo, Phot.” /
Kairé. A piramisok, 1880
koral

Luigi Fiorillo: ,Caire -
L'Allée des Pyramides 371 L.
Fiorillo, Phot.” /

Kair6. A piramisok utja,
1880 korl




Paul Félix Bonfils: Architecture antique Egypte, Gréce, Asie mineure:

album de photographies par Bonfils, photograph a Beyrouth (Syrie). Ducher et Cie, Paris, 1872
Coupole de Douris, dans la plaine de la Bekaa, Balbek; 203.
Egyiptom, Gérégorszag és Kis-Azsia 6kori épitészete
62 | Bonfils bejrti (Sziria) fényképész fotéalbuma, 1872. Bekaa siksdg, Baalbek. 203. kép.



Paul Félix Bonfils: Architecture antique Egypte, Gréce, Asie mineure: album de photographies

par Bonfils, photograph a Beyrouth (Syrie). Paris: Ducher et Cie, 1872. Grandes colonnes du Temple
du Soleil (Balbek); 186 / Egyiptom, Gorégorszag és Kisazsia okori épitészete.
Bonfils Bejruti fényképész (Sziria) fotdéalbuma, 1872. A Nap templom oszlopsora, Baalbek. 186. kép. | 63



Paul Félix Bonfils: Architec-
ture antique Egypte, Gréce,
Asie mineure: album de
photographies par Bonfils,
photograph a Beyrouth
(Syrie). Paris: Ducher et Cie,
1872. Porte de Damas,
Jérusalem.; 138 / Egyiptom,

Gorogorszag és Kisazsia
oOkori épitészete. Bonfils
bejruti (Sziria) fényképész
fotoéalbuma, 1872
Jeruzsalem, a damaszkuszi
kapu. 138. kép
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Paul Félix Bonfils: Architec-
ture antique Egypte, Gréce,
Asie mineure: album de
photographies par Bonfils,
photograph a Beyrouth
(Syrie). Paris: Ducher et Cie,
1872. Mosquée d'Omar et
Tribunal de David, Jérusa-
lem; 115 / Egyiptom, Gordg-
orszag és Kisazsia 6kori
épitészete. Bonfils Bejruti
fényképész (Sziria) foto-
albuma, 1872.

Omar mecsetje és David
udvara, Jeruzsalem,

115. kép.

Zangaki testvérek:
Jeruzsalemi latkép
Zangaki brothers:

The view of Jerusalem
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Pietro Poppi: Bologna,
Jorri Asinelli e Garisendi.
Foto dell'Emilia Bologna”
No. 1.

A bolognai két

torony, az Asinelli

és Garisenda. Pietro
Poppi katalégusanak 1.
szamu képe, 1870 kordil

Pietro Poppi: The two
towers Garisenda and
Asinelli, Bologna, ca. 1870



Paolo Lombardi: Siena,

Piazza del Campo

.P. LOMBARDI
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Josef Wlha: ,2084 Trau,
Loggia. Josef Wlha,
Fotograf. Wien.”

Trier, 1890 koril / ca. 1890

i

I
i

.Josef Wiha, Fotograf,
Wien. - 2085 Trau
Sculpturen der Loggia.”
Trier, 1890 kordl / ca. 1890




Josef Wlha: ,,2083 Trau,
Platz vor dem Dome.
Josef Wiha, Fotograf.

Wien."
Trier, 1890 koriil / ca. 1890

Carlo Naya: Venezia,
Palazzo Ducale
Velence,

a dézsepalota il
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Carlo Naya: No. 01- Venezia - Panorama da S. Giorgio e gondola /

Velencei panorama gondolaval. Huszar Adolf gytjteménye, 1878 elétt. Naya 1. szammal jelzett képe.
Carlo Naya: Panorama of Venice with a gondola. Adolf Huszar's collection, before 1878.
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Carlo Naya: 147 Venezia panorama”



Fhis ™

Moritz Eduard Lotze vagy / or Emilio Ferrari: Verona, Piazza dall Erbe, 1870 koriil / ca. 1870
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Giorgio Sommer: 12342 Genova. Piazza acqua verde Sommer Napoli”

A genovai Acqua verde tér, Kolombusz szobraval
Giorgio Sommer: The Acqua verde square in Genua, with the statue of Columbus
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Jean (Juan) Laurent:
Segovia, 1304. 18741875

CEEGOVIA 1304 Viets de ls Catedral desds s cisss

Jean (Juan) Laurent:

JSevilla - 268. - \lista

general de la Catedral

desde el Alcazar.”

,J. Laurent. Madrid”

A sevillai katedralis

és az Alcazar, 1874 el6tt
— | Jean (Juan) Laurent:

i "”i*‘-i s T _ Seville Cathedral

g AT
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and Alcazar, before 1874

ol
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Pieter Haatje Pieterszoon Oosterhuis:

De Waag, Nieuwmarkt, Amsterdam, Hollandia, 1870 kériil / ca. 1870
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Paul Félix Bonfils: Architecture antique Egypte, Gréce, Asie mineure: album de photographies par Bonfils,

photograph a Beyrouth (Syrie). Paris: Ducher et Cie, 1872
Portique d’Adrien, Athénes
Egyiptom, Gérogorszag és Kisazsia 6kori épitészete.
Bonfils bejruti (Sziria) fényképész fotéalbuma, 1872. 318. Hadrianus kapuja, Athén
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Paul Félix Bonfils: Architecture antique Egypte, Gréce, Asie mineure: album de photographies par Bonfils,

photograph a Beyrouth (Syrie). Paris: Ducher et Cie, 1872
Tombeau avec grille en fer Damas. 229
Egyiptom, Gérogorszag és Kis-Azsia okori épitészete. Bonfils bejrati (Sziria) fényképész fotoalbuma, 1872
Vasracsos sir, Damaszkusz, 229.
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Jean Geiser: 1320 Mauresques dansant dans leur intérieure”
Arab nék tanca a belsé udvarban
Jean Geiser: Arab women dancing in the inner courtyard
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Jean Geiser:,1985 Mauresque d'Alger”

Algiri arab né
Jean Geiser: Arabian woman in Algiers
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Jean Geiser: 1705 Mauresque d'Alger”

Algiri arab n6
Jean Geiser: Arabian woman in Algiers






Luigi Fiorillo: ,Femme Fellah avec son enfant. 1140. L. Fiorillo, Phot.”

Fellah né gyermekével
Luigi Fiorillo: Fellah woman with her child
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THE "IMAGINARY MUSEUM®
OF ADOLF HUSZAR

Huszar Adolf ideiglenes varosligeti mitermében,

1881 el6tt. Morelli Gusztav metszete
eredeti fénykép utan.
Megjelent: Vasdrnapi Ujsdg, 1882/42. 665. lap
€s1885/4. 60. lap

In Adolf Huszar’s temporary studio in City Park,
before 1881. Woodcut by Gusztav Morelli,
published in “Vasdrnapi Ujsag”
no. 42 (1882), 665. and no. 4 (1885), 60.




Edtvds szobra Huszar
Adolftdl. Fara rajzolta
Boross Gyula
Metszette Morelli
Gusztav. Vasdrnapi
Ujsag, 1879/21. 32.

The statue of Jézsef
E6tvos by Adolf Huszar
Woodcut by Gusztav
Morelli, Vasdrnapi
Ujsdg no. 21 (1879), 32.

EOTVOS SZ0DBRA.
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Klosz Gyorgy: Huszar Adolf Edtvos Jozsef-szobra, Budapest, 1879. majus 12-25.
Gyorgy Kldsz: The statue of Jozsef E6tvds by Adolf Huszar, Budapest, 12-25 May 1879
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Gydrgy Klosz: 1zs6 Miklés — Huszar Adolf: Pet6fi-szobor. 1882. szeptember 25. - oktdber 15.
Gyorgy Kldsz: The statue of Pet6fi by Miklés 1zs6 and Adolf Huszar,
88 | Budapest, 25 September — 15 October 1882
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Giacomo Brogi: 3671 TORINO, Monumento a D'Azeglio (Balzico fece).”
Torino, Massimo d’Azeglio (1798-1866) emlékmlive, Alfonso Balzico (1825-1901) szobra az eredeti helyén
(piazza Carlo Felice), ahova 1873-ban allitottak
A kép alatt felirat, Huszar kézirasaval: ,Angekauft in Turin / 1874". Huszar Adolf gydjteménye
Handwritten below the picture: "Angekauft in Turin /1874". Adolf Huszar's collection 89



Giulio Rossi: Az 1862-ben felallitott Kolumbusz-emlékm( Genovaban, Piazza Acquaverde,

Lorenzo Bartolini (1777-1850) szobra nyoman
A kép alatt tollal irt felirat: ,Columbus Denkmal in Genoa daselbst angekauft
den 19 September 1874 Huszar". 1862-1874
Giulio Rossi: Genoa, Piazza Acquaverde, Columbus monument. Handwritten below the picture:
“Columbus Denkmal in Genoa daselbst angekauft den 19 September 1874 Huszar". 1862-1874

90 |
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Photographische Gesellschaft Berlin: ,BERLINER ANSICHTEN PHOTOGRAPHIE
NACH DER NATUR PHOTOGRAPHISCHE GESELLSCHAFT, BERLIN AM DONHOFERPLATZ" Berlin. Amazone; Lowentddter, 1878
Berlini latképek. Fényképfelvételek természet utan. Fotografiai tarsasag Berlin. Amazon; Oroszlanolé, 1878

Huszar Adolf gyljteménye
Photographische Gesellschaft Berlin: Berlin sights.
Photographs after nature, Amazon; Lion Killer. 1878. Adolf Huszar's collection

93
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James Anderson: Arcus Argentariorum (pénzvaltok boltive)
a Forum Boariumon, Rdma. Huszar Adolf gyljteménye
James Anderson: Arcus Argentariorum (Arch of the Money-Changers)
at Forum Boarium, Rome. Adolf Huszar's collection
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Traianus oszlopa, Réma. Huszar Adolf gyljteménye

Trajan’s Column, Rome, Adolf Huszar’s collection
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Feliratok Huszar Adolf kézirasaval

Handwritten remarks by Adolf Huszar
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Carl Hertel: ,C. Hertel. Mainz. Nro. 680. Heidelberger Schloss Statue des Pluto.”
,C. Hertel. Mainz. Nro. 687. Heidelberger Schloss Statue der Starke.”
A heidelbergi kastélyrom szobrai, Pluto, Fortitudo, 1880 el6tt. Huszar Adolf gydjteménye
Carl Hertel: The sculptures of the Heidelberg Ruin Castle, Pluto, Fortitudo, before 1880
Adolf Huszar's collection
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Szoborgaléria, Vatikan, A kép aljan tollal irt felirat: ,Vatican, Huszar.”
Szoborgaléria, Vatikan, A kép kdzepén tollal irt felirat: Vatican”
Pictures of the Vatican, before 1874. Adolf Huszar’s collection

| 99



Robert Rive: Tancol6 faun,
Pompejiben talalt szobor,

napolyi régészeti mizeum

A képen a szobrasz kézirasa,

1874 el6tt. Huszar Adolf gyljteménye

Robert Rive: Fauno danzante,
da casa del fauno a Pompei,
Museo Archeologico Nazionale,
Naples, before 1874

Adolf Huszar's collection



Robert Rive: Niké-szobor. napolyi régészeti muzeum

A képen a szobrasz kézirasa ,Napoli Victoria”, 1874 el6tt. Huszar Adolf gydjteménye
Robert Rive: Niké / Victoria, Museo Archeologico Nazionale, Naples, before 1874
Adolf Huszar's collection



Robert Rive (?): Ketoson iil6 Nereida, Posillipoban talalt szobor, 1. sz. elsé fele,

Museo Archeologico Nazionale di Napoli, 6026.
A képen tollal irt felirat: ,Nereide Napoli”, 1874 el6tt. Huszar Adolf gyljteménye
Robert Rive (?): Nereid riding a pistrice (sea-monster). Museo Archeologico Nazionale, Naples, 6026.
Adolf Huszar's collection, before 1874



Antik szobrok
gipszmasolatainak
fényképreprodukcioi

Huszar Adolf gyjtése,

1879 el6tt

Husz eredeti fénykép,

valtozo méretek

Photographic reproduction
of plaster copies
of antique statues

Adolf Huszar's collection,

before 1879
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MONOCHROME ART HISTORY

Gipszminta-arjegyzék / Price list of plaster models,
Budapest: Hornyanszky Viktor, 1904




Ignacy (lzaak) Krieger: Wit Stwosz (Veit Stoss, 1450-1533): Keresztelé Szent Janos torténete, részlet

Szarnyasoltar a krakkéi Szent Flérian-kolostorban, 1870 kordl
Keresztel6 Szent Janos fejevétele
,80. Sciecie sw. Jana Chrzciciela, rzezba Wita Stwosza (czes¢ Tryptyka).”
lgnacy (Izaak) Krieger: The story of St John the Baptist.
106 | Winged altarpiece in the St. Florian Monastery in Krakow, ca. 1870



Ignacy (lzaak) Krieger: Wit Stwosz (Veit Stoss, 1450- 533): Keresztel6 Szent Janos torténete, részlet

Szarnyasoltar a krakkéi Szent Flérian-kolostorban, 1870 koril
Herddes lakomaja (Salome tanca)
,79. Uczta Herodiaty, rzezba Wita Stwosza (czes¢ Tryptyka).”
Ignacy (Izaak) Krieger: The story of St John the Baptist. Herod's Feast (Salome’s Dance).
Winged altarpiece in the St. Florian Monastery in Krakow, ca. 1870



Adolphe Braun mihelye: A Sixtus-kapolna sorozatbél, 1880-as évek

Workshop of Adolphe Braun: The Sistine Chapel series, 1880s
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Adolphe Braun mihelye: A Sixtus-kapolna sorozatbdl, 1880-as évek

Workshop of Adolphe Braun: The Sistine Chapel series, 1880s
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Adolphe Braun: Mdtargy-
reprodukcidk a vatikani
muzeumbdl
El6renyomtatott, feliratos
kartonon. A kép folott

a muzeum megnevezeése:
.ROME PALAIS DU VATICAN”
A karton aljan, balra lenn
,ADOLPHE BRAUN

a DORNACH (Alsace)”
Adolphe Braun:
Reproductions of works
of art from the Vatican
Museum.

Preprinted, inscribed
cardboard.

Above the picture is

the name of the museum:
“ROME PALAIS DU VATICAN”
At the bottom

of the cardboard,

to the left: "ADOLPHE
BRAUN a DORNACH

"

(Alsace)




Jean (Juan) Laurent: Képek az Alhambrabol, Granada

.1481. Granada, Patio de la Mezquita en la Alhambra J. Laurent. Madrid”
,1196. Granada, Detalle de una faja de los adornos en la Sala de los Escudos (Alhambra) J. Laurent. Madrid”
Az Alhambra részlete, Granada, Spanyolorszag
112 ,1119. Granada, Capitel de dos columbas en el patio de los Leones (Alhambra) J. Laurent. Madrid”



,1196. Granada, Detalle de una faja de los adornos

en la Sala de los Escudos (Alhambra) J. Laurent. Madrid” /
Az Alhambra részlete, Granada, Spanyolorszag.
Jean (Juan) Laurent: Pictures of the Alhambra, Granada
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Giovanni Battista Piranesi: Caius Cestius piramisa, 1756, rézkarc
Pyramid of Caius Cestius, 1756, etching



Giacomo Brogi: 4220 ROMA Sepolcro di Cajo Cestio”
Caius Cestius piramisa Rdmaban, a Piazzale Ostiensén. Huszar Adolf gydjteménye

Giacomo Brogi: Pyramid of Caius Cestius in Rome, Piazzale Ostiense, Adolf Huszar's collection,






Giulio Rossi: Fényképek iparm(ivészeti targyakrél, hat kép a sorozatbdl

Museo d'arte industriale. Milano. 1874 kortil. ,G. Rossi fot. Milano. Genova. Trieste.”
Giulio Rossi: Photos of arts and crafts objects, six pictures from the series. ca. 1874



irter Katalog

AUNST-VEKLAGES

JOsEF  WILHA

Wien




Josef Wiha: Illustrirter Katalog des Kunstverlages von Josef Wlha Photograph, Wien

[Osterr. Meisterwerke der bildenden Kiinste und des Kunstgewerbes], 1893. 2.
[Im Selbstverlage des Herausgebers], Wien, 1893
Josef Wiha Képrendel6 katalogusa, sajat kiadas, két kotetben. Tafel 1-60 [2]. - [40] p., Tafel 61-131.
Josef Wlha: lllustrated catalogue of the photographer and art publisher Josef Wlha, Vienna, 1893.
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PHOTOGRAPHERS

Marianne Strobl: Ruszkiczai marvanybanya, 1912

Album 29 fényképpel. Képek az albumbdl

Marianne Strobl: Pictures from the album
Marble Mine of Ruszkicza, 1912




Wilhelm von Gloeden: Fiu, hajaban szalaggal (no. 1182), 1899
Wilhelm von Gloeden: Boy with a hair ribbon (no. 1182), 1899

122 |



Wilhelm von Gloeden: Maria Intelisano (no. 1730), 1902 el6tt
Wilhelm von Gloeden: Maria Intelisano (no. 1730), before 1902



Wilhelm von Gloeden: Férfiaktok, kutyaval (no. 57bis), 1902 el6tt
Wilhelm von Gloeden: Two nude men with a dog (No. 57bis), before 1902

124 |



Wilhelm von Gloeden arcképe (no. 32), 1902 el6tt
Portrait of Wilhelm von Gloeden (no. 32), before 1902
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Charles Darwin:

Der Ausdruck

der Gemiihtsbewegungen
bei dem Meschen

und den Thieren, 1874
Oscar Gustave

Rejlander: lllusztraciok
Darwin kdnyvéhez,
heliotipia

Oscar Gustave

Rejlander: Illustrations

to Darwin'’s book, heliotype

Hetwtgpe

Tafil T.
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Giacomo Brogi: , 3837. MILANO. GALLERIA VITTORIO EMANUELE" /
A Il Viktor Emanuel passzazs Milanéban. Feliratok a fényképen: ,Brogi”, ,ETUDE", ,STUDIE"
Giacomo Brogi: “Galleria Vittorio Emanuele” shopping mall in Milan
Inscriptions on the photograph: “Brogi”, “ETUDE", “STUDIE”

128 |



Jean (Juan) Laurent: ,Zaragoza 1686. Patio de la casa de Zaporta 6 de la Infanta J. Laurent y Cie. Madrid.”

Zaragoza, Zaporta-palota, az infansné reneszansz udvara. A hattérben az arkad alatt
a fényképész mozgé laboratériuma
Jean (Juan) Laurent: Saragossa, the renaissance courtyard of the Infanta, Zaporta Palace.
In the backgound under the arcade is the mobile laboratory of the photographer



Georg Maria Eckert (?): CGim nélkul
Az el6térben balra |évé fan egy tablan a ,PHOTOGRAPHIE EN FACE” felirat
Georg Maria Eckert (?): Untitled
In the foreground on the tree on the left, the inscription reads “PHOTOGRAPHIE EN FACE"

130 |



Dr. Hermann Heid: Cim nélkil. Az ,R" sorozathoz tartozé kép, megjeldlve rajta
a kivant képkivagas. Felirata: ,COLLECT. R. Nr. 38 Dr. H. HEID, WIEN. VERVIELFALT. VORBEH."
Dr. Hermann Heid: Untitled. Picture from the collection "R”, indicating the desired picture cut
Inscription: ,COLLECT. R. Nr. 38 Dr. H. HEID, WIEN. VERVIELFALT. VORBEH.”
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Marianne Strobl: Ruszkiczai
marvanybanya, 1912

Album 29 fényképpel
Képek az albumbdl

Marianne Strobl: Pictures
from the album Marble
Mine of Ruszkicza, 1912




Marianne Strobl: Ruszkiczai marvanybanya, 1912

Album 29 fényképpel Képek az albumbél
134 | Marianne Strobl: Pictures from the album Marble Mine of Ruszkicza, 1912



Marianne Strobl: Strobl Alajos a szegedi Széchenyi-szobrot faragja ruszkicai marvanybdl,
Ruszkiczai marvanybanya album, 1912. J.j. |. ,M. Strobl WIEN 1912"
Marianne Strobl: Alajos Strobl is carving the Széchenyi statue of Szeged from Ruszkica /
Ruschita marble, in Marble Mine of Ruszkicza, 1912, inscribed bottom right: “M. Strobl WIEN 1912" 135



Weinwurm Antal: Etelosztas az Epreskertben az els6 vilaghabora alatt, 1914-1915.

A Mintarajztanoda 1914/15-6s évkonyvében a 31. lapon megjelent kép eredeti képalairasa:
A hadbavonultak szegény gyermekeinek témege varakozik a dr. HIRSCH ALBERTNE baréné altal egész éven at
adomanyozott mindennapi ingyenebéd kiosztasara a Bajza-u. epreskerti mlvésztelepen.”
Antal Weinwurm: Photo from the military hospital series. The caption that accompanies the photo
in the Academy'’s yearbook reads: “Poor children of those fighting in the war gathered in wait
of a free meal at the Mulberry Garden Art Colony of Bajza Street, supplied year-round on a daily basis,
136 thanks to the generosity of Countess Hirsch.” 1914-1915



A hadbavonultak szegény gyermekeinek dr. HIRSCH ALBERTNE barénd részérél tértént mindennapi ingyenebéd

kiosztasa a Bajza-u. epreskerti mivésztelepen.”
“Free meal supplied on a daily basis for the poor children of those fighting in the war, supported by Countess Hirsch
at the Mulberry Garden Art Colony of Bajza Street.” 1914-1915 | 137






MODELS

Gaudenzio Marconi: A 469. sorszamu aktfoté
Female nude no. 469




Vlignola, A.: L'étude
Académique: recueil

de documents humains.
[llustré par la photographie
d'apres Nature et
comprenant. 550 Etudes
d'hommes, de femmes

et d'enfants. Paris: Libraire
d‘art technique,

1904-1906. I. p. 105

Gaudenzio Marconi:
Az 609. sorszamu aktfotd b
Female nudes no. 609

140 |






Gaudenzio Marconi:
Az 500. sorszamu aktfotd
Female nudes no. 500

Gaudenzio Marconi:
Az 617. sorszamu aktfotd
Female nudes no. 617

142 |









Dr. Hermann Heid:
LAct-Aufnahmen fiir
Bildhauer and Maler”

(Aktfelvételek szobraszok-

nak és festéknek). Fény-

képek az E sorozatbdl,
1875-1880 koriil

Dr. Hermann Heid:
Nude art photos for
sculptors and painters.
Photographs from the
series E. ca. 1875-1880




Dr. Hermann Heid:
Aktfelvételek szobra-
szoknak és festéknek.

Az F 1. szamu fénykép

a sorozatbdl, a modell
Strobl Alajos, 1876

Dr. Hermann Heid:

Nude art photos for
sculptors and painters.
Photo no. F 11 from the
series, with Alajos Strobl
as model, 1876




Dr. Hermann Heid:
+Act-Aufnahmen fir
Bildhauer and Maler”
(Aktfelvételek szobra-
szoknak és festéknek).
Fényképek az

F sorozatbdl.

A fényképeken a modell
Strobl Alajos, 1876

Dr. Hermann Heid: Nude
art photos for sculptors
and painters.

Photographs from

the series F. The model
is Alajos Strobl, 1876
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NATURA

Behrens, C.: Blattformen, Abdrucke
nach der Natur. Berlin, November 1899

Berlin & New York: Bruno Hessling.
Lichtdruck von C.G. Roder, Leipzig
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Edward Fox: A lombozat anatémiaja. A fébb erdei fak télen és nyaron Thomas Hatton elrendezésében
Brighton, [1865-1866]. Képek a sorozatbdl
Edward Fox: The Anatomy of Foliage: The Principal Forest Trees, in Winter and in Summer...arranged
by Thomas Hatton. Brighton, [1865-1866] Pictures from the series:
2 The elm in summer - The elm in winter / A szilfa nyaron és télen (The Elm from St. John's Common, Sussex) | 15]
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Edward Fox: A lombozat anatémiaja. A fébb erdei fak télen és nyaron Thomas Hatton elrendezésében
Brighton, [1865-1866]. Képek a sorozatbdl
Edward Fox: The Anatomy of Foliage: The Principal Forest Trees, in Winter and in Summer...arranged

by Thomas Hatton. Brighton, [1865-1866] Pictures from the series:
8 The lime in summer — The lime in winter / A harsfa nyaron és télen



Otto Schmidt: Tajképek
cim nélkdl

Otto Schmidt: Untitled
landscapes




Alphonse Taupin (?): ,Acacia Indien” 2224.

Indiai akac







Alphonse Taupin: Tanulmanyok természet utan, részletek. A képek alatt

a kartonon bélyegzé: Taupin, A. Photographe, 45, Rue du Port St. Odeon, Paris,
Batignolles. Az egyik képen a 26-0s szam, a masikon a 358 és a D.B. monogram
[DIOT & BEUNON?]

Alphonse Taupin: Studies after nature, details. Under the pictures on the
cardboard the stamp: Taupin, A. Photographe, 45, Rue du Port St. Odeon, Paris,
Batignolles. On the pictures no. 26 and the no. 358 can be seen,
and the monogram D.B. [DIOT & BEUNON?]



Louis Ollivier: Soleil no. 59 / Napraforg6

158 |



Fotogramok, 1903.
Novényi levelekrol
készitett papirnegativok,
a gyljtemény leltaraban
az 1903-as évszammal
bejegyezve, mint ,Préselt
levelekrél készilt
fényképek”

Photograms, 1903.

Paper negatives made
of leaves, registered in
the collection inventory
with the year 1903 as
“Photos of pressed leaves”
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INSTANTANEQUS PHOTOGRAPHY

Ottomar Anschiitz: Pillanatnyi felvételek
allatokrol, Lissa / Posen, 1884-1886

Ottomar Anschiitz: Instantaneous photographs
of animals, Lissa / Posen, 1884-1886




162 |



Ottomar Anschiitz: Pillanatnyi felvételek allatokrdl, Lissa / Posen, 1884-1889

Ottomar Anschiitz: Instant photographs of animals, Lissa / Posen, 1884-1889



64 |

Ottomar Anschiitz:
Pillanatnyi felvételek
allatokrdl, Lissa /
Posen, 1884-1889

Ottomar Anschiitz:
Instantaneous
photographs of
animals, Lissa /
Posen, 1884-1889






Székely Bertalan: Mozgas-
tanulmanyok

Marey idémértékén és
Muybridge fényképein alapuld
abrazolasa az ember és a 16
mozgasnemeinek, €. n.
(1878-1880)

A labak alakvaltozasai
poroszka, |épés, lassu és gyors
lgetés alatt. Vaszonra kasiro-
zott nagy méretl rajz,
256,4x152 cm, papir, tus,
akvarell

Bertalan Székely: Motion
studies. Delineation based

on Marey'’s chronometry

and Muybridge's photographs
of the kinds of human and

equestrian locomotion, s. d.
(1878-1880)
Changes in the position of the

legs during the amble, walk,
slow trot, full trot.

Large drawing mounted

on canvas, 256.4x152 cm,
watercolour and ink on paper




Székely Bertalan: Falimintak
a 16 boncztanahoz, é. n.
(1878-1880).

Kasirozott képek,

nagy méret( rajz,

257,5 x 151,5 ¢cm, papir, tus,
akvarell, litografia, rézkarc

Bertalan Székely:

Demonstration drawings

for the anatomy of the horse,
s. d. (1878-1880).
Demonstration tableau.
Drawing and collage, mounted
on paper, 257,5 x 151,5 cm,

6ink and watercolour on paper,
lithograph, etching




Székely Bertalan: Falimintak

a l6 boncztanahoz. Marey
idémértékén és Muybridge
fényképein alapulé abrazolasa
a 16 mozgasnemeinek, é. n.
(1878-1880). Szemléltetd tablo
zoetropszalagokkal

Korabeli fotéreprodukcio

Bertalan Székely:
Demonstration drawings

for the anatomy of the horse
Delineation based on Marey's
chronometry and Muybridge's

photographs of the kinds

of equestrian locomotion,
s. d. (1878-1880).
Demonstration with
zoetrope strips
Photographic reproduction,
ca. 1880
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Eadweard Muybridge: Les allures du cheval. Photographies instantanées de Muybridge -
San-Francisco, Etats-Unis, Représenté par Brandon, ingénieur, 1, rue Laffitte, Paris.
Az 1-6 szamozasu tablakon négy 16 mozgasat lathatjuk, a lovak nevei és a sebességiik piros szinnel
az elére nyomtatott fotokartonra pecsételve: Abe Edgington (1, 3, 6.), Mahomet (2), Occident (4),
Sallie Gardner (5).1878. A képeken Székely Bertalan kézirasos megjegyzéseivel
Eadweard Muybridge: The Horse in Motion. Instant photographs by Muybridge -
San Francisco, United States. French edition, 1878.
On the 1-6 numbered tables, four horses’ movements can be seen. The names of the horses and their
speed are stamped in red on the cardboard. Abe Edgington (1, 3, 6.), Mahomet (2), Occident (4),
Sallie Gardner (5). 1878. With Bertalan Székely's handwritten notes on the pictures and the cardboards | 169
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EXHIBITIONS

Az 1885-ik évi Budapesti Altalanos Orszagos Kiallitas Fényképészeti Vallalata
Association Photographique de I'Exposition Nationale a Budapest
(Klosz Gyorgy és Kozmata Ferenc): Az Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajziskola
és Rajztanarképz6 kiallitasa: Epitészeti és geometriai rajzok; Alakrajz, festés;
Ekitményes rajz, mintazas. 1885

The Photographic Association of the 1885 National Exhibition Budapest
(Gyorgy Klosz and Ferenc Kozmata): The exhibition of the Hungarian
Royal School of Model Drawing and Teacher Training: Architectural
and geometric drawings; Model drawing, painting; Ornamental drawing
and modeling, 1885
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Zelesny Karoly: Az Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajziskola és Rajztanarképz6
és a Magyar Kiralyi IparmUivészeti Iskola, Budapest
az 1888. évi Pécsi Altalanos M-, Ipar-, Termény és Allatkiallitason
Karoly Zelesny: The Hungarian Royal School of Model Drawing and Teacher Training and the Hungarian Royal
Applied Arts School, Budapest in the General Art-, Industry-, Crop- and Animal Exhibition, Pécs, 1888



Morelli Gusztav: Felvételek az Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajziskola és Rajztanarképzé
1894. évi kiallitasarol. Az 1894. junius 13-17. névendéki tarlat
Gusztav Morelli: Photographs in the exhibition of the Hungarian Royal School

of Model Drawing and Teacher Training, 13-18 June 1894






Morelli Gusztav: Felvételek az Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajziskola és Rajztanarképz6

1894. évi kiallitasarol. Az 1894. junius 13-17. ndvendéki tarlat
Gusztav Morelli: Photographs in the exhibition of the Hungarian Royal School
of Model Drawing and Teacher Training, 13-18 June 1894
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Morelli Gusztav: Felvételek az Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajziskola és Rajztanarképz6

1894. évi kiallitasarol. Az 1894. junius 13-17. ndvendéki tarlat
Gusztav Morelli: Photographs in the exhibition of the Hungarian Royal School
of Model Drawing and Teacher Training, 13-18 June 1894






Weinwurm Antal:

Az Orszagos Magyar Kiralyi
Mintarajziskola és Rajz-
tanarképzé az 1896. évi
ezredéves kiallitason,
Budapest, 1896

Antal Weinwurm:

The Hungarian Royal School
of Model Drawing

and Teacher Training

in the Budapest

Millennium Expo, 1896
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Az 1900 évi pirisi nemzetkoz kiallitas magyar oszlalyabol.

Flatds o e ey mﬁl L AN SR T S———
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Erdélyi Mor: Az 1900. évi parisi nemzetkdzi kiallitas magyar osztalyabdl.”
Az Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajziskola és Rajztanarképzé, valamint a Magyar kiralyi néi festéiskola
az 1900-as parizsi vilagkiallitason, részlet
Mér Erdélyi: The High School of Art and Drawing Masters Training College & the Royal Hungarian Painting
School for Women at the Paris Exposition Universelle, detail, 1900
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Az 1900. évi parisi nemzetkozi kiallitas magyar osztalyabol.







P ELEVES PEMDAMT LE TRAYAR | FLEN DE |00t




A Magyar Kir. N6i Festéiskola. Fényképek a ndvendékekrél munka kézben és az iskola alaprajza

25 fénykép és az alaprajz reprodukcidja, kihajthatéd vaszonalapra ragasztva
Képek az 1900. aprilis 15-én nyilt parizsi vilagkiallitasra készitett és ott kiallitott albumbal
Az album képeinél a fotografus nincs jeldlve, a készités ideje valoszindleg 1899. nyar
A képen jobbra Deak-Ebner Lajos

The Royal Hungarian Painting School for Women. Photographs of the students at work
and the blueprint of the school. 25 photographs and the reproduction of the floor plan,
mounted on folded canvas base. Pictures from the album made for and exhibited at the Paris
Exposition Universelle opened on the April 15,1900. The photographs were taken probably in summer 1899
The photographer is not yet identified.
On the picture right Director Lajos Deak-Ebner
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Weinwurm Antal: Az Orsz. Magy. Kir. Mintarajziskola és Rajztanarképz6 fénykép-albuma és az intézet alaprajzai

Intérieurs de I'Ecole Normale Roy. Hongr. de Dessin et du Séminaire de Professeurs de Dessin et les Plans
de I'Institut. Fényképalbum, Budapest, 1900
Antal Weinwurm: The photo album of the Hungarian Royal School of Model Drawing and Teacher Training
and the plan of the Institute. Seventeen photographs and four floor plans bound in book format. Budapest, 1900

192 | Ekitményeket masolé nék / Female students copying ornaments



Weinwurm Antal: Férfiak az iparm(ivészeti rajzéran. Fényképalbum, Budapest, 1900.

Antal Weinwurm: Male students in the craftsmanship drawing class. Photo Album, Budapest, 1900. 1 193



Weinwurm Antal:
Szemléleti
latszattani éran
famodelleket
rajzol6 férfiak
Fényképalbum,
Budapest, 1900

Antal Weinwurm:
Male students dra-
wing wooden models
in perspective class
Photo album,
Budapest, 1900

Weinwurm Antal:
Szemléleti
latszattani éran
famodelleket
rajzol6 nék
Fényképalbum,
Budapest, 1900

Antal Weinwurm:
Female students dra-
wing wooden models
in perspective class
Photo album,
Budapest, 1900



Weinwurm Antal:

EI6 modell utan
férfiaktot fest6

férfihallgatok
Fényképalbum,
Budapest, 1900

Antal Weinwurm:
Male students
painting a live male
nude model

Photo album,
Budapest, 1900




Weinwurm Antal: A nék olvaséterme a kdnyvtarban. Fényképalbum, Budapest, 1900

196 | Antal Weinwurm: The women's reading room in the library. Photo album, Budapest, 1900



Weinwurm Antal: A férfiak olvaséterme a konyvtarban. Fényképalbum, Budapest, 1900

Antal Weinwurm: The men's reading room in the library. Photo album, Budapest, 1900 197
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PHOTOGRAPHY AND HISTORY

Weinwurm Antal: Tiszti kérterem a Képzémiuivészeti Féiskola kdnyvtari
olvasotermében. Kép a hadikérhaz-sorozatbdl,
sebesiiltek és apolondk, 1914

Antal Weinwurm: Officer’s infirmary in the library reading hall of the Royal
Hungarian College of Art. From the military
hospital series, nurses and the wounded, 1914
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Weinwurm Antal: Tiszti betegszoba a Képzémuvészeti Féiskola
kdnyvtari olvasétermében. Kép a hadikérhaz-sorozatbadl,
az elkésziilt, az 4j funkciéra atalakitott terem, 1914
Antal Weinwurm: Officer’s infirmary in the library reading hall
of the Royal Hungarian College of Art. From the military hospital series,
the repurposed hall, 1914

200 |



Fabinyi Lili: Hadikérhaz
az Andrassy uton

és az Epreskertben

12 fénykép;

a felvételek az Andrassy
ut 71. és Bajza utca 23.
alatti hadikérhazza
alakitott épliletekben
késziiltek, 1914-ben

Lili Fabinyi: Military
hospital in 71 Andrassy
street and the

Mulberry Garden,

23 Bajza street. Photos
from the 12-piece

military hospital series,

1914

201






Weinwurm Antal:

Hadikérhaz, 1914-1915
24 fénykép

a hadikérhazrol,
Andrassy ut 71.

és Bajza utca 23.

Antal Weinwurm:
Military hospital

in 71 Andrassy street
and Mulberry Garden,
23 Bajza street
Twenty-four photo-
graphs, 1914-1915

203
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Weinwurm Antal: Hadikérhaz-felvételek, 1914-1915. Az Andrassy Ut 71. udvara

Antal Weinwurm: Military hospital. The courtyard of 71 Andrassy street, 1914-1915

| 205



Weinwurm Antal: A Bajza utcai epreskerti Kalvaria-épilet homlokzata
Kép a hadikérhaz-sorozatbdl, 1914-1915
Antal Weinwurm: Facade of the Calvary building in Mulberry Garden in Bajza Street

Photo from the military hospital series, 1914-1915
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Weinwurm Antal: E ;

A Bajza utcai epreskerti

Kalvaria-éplilet
homlokzata.

Kép a hadikérhaz-
sorozatbdl, 1914-1915

Antal Weinwurm:
Facade of the Calvary
building in Mulberry
Garden in Bajza Street.
Photo from the military
hospital series,
1914-1915

Weinwurm Antal:
Sebesiilt katonak
dulése a Bajza utca
epreskerti mivésztele-
pen levé szobraszati
mesteriskola el6tt.
Kép a hadikérhaz
sorozatbol, 1914.

Antal Weinwurm:
Wounded soldiers
recuperating in front
of the Sculpture Master
School of the Mulberry
Garden Art Colony.
Photo from the military
hospital series, 1914.
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Fabinyi Lili: Kep : = 2 < *jar;f- R £ 5
a 12 lapos hadikérhaz- ' o - R T g S oy
sorozatbdl. Felirata: ,Ha-
dikérhaz, Bajza utca
23. sz. Kertrészlet”, 1914
(Sebesilt katona

a méloszi Aphrodité

szobor masolatat nézi
az Epreskertben.)

Lili Fabinyi: Photo from
the 12-piece military
hospital series. Caption:
“Military hospital, 23.
Bajza street, Garden-
detail” 1914. (A wounded
soldier observing a copy
of the Venus de Milo
in Mulberry Garden.)




Weinwurm Antal: Andrassy Ut 71., az Az Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajziskola

és Rajztanarképzé, majd a Képzémiivészeti Féiskola fééplilete, 1900.
A parizsi vilagkiallitason bemutatott albumhoz készitett kép
Antal Weinwurm: The main building of the Hungarian Royal School of Model Drawing
and Teacher Training, later the Royal Hungarian College of Art, Budapest, 71 Andrassy street.
210 | Photographed for the album presented at the Paris Exposition Universelle 1900
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Weinwurm Antal: Andrassy ut 71., az Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajziskola és Rajztanarképzé,
majd a Képzémdiivészeti Féiskola féépiilete, 1900. A parizsi vilagkiallitasi albumhoz készitett kép
az 1914-ben rafestett voroskeresztes zaszléval. Publikalva a hadikérhaz sorozat részeként.
Antal Weinwurm: The main building of the Hungarian Royal School of Model Drawing and Teacher
Training, later the Royal Hungarian College of Art, Budapest, 71 Andrassy street.
Originally photographed for the album presented in the Paris Exposition Universelle 1900.

On this print somebody painted a Red Cross flag.

Published as part of the military hospital series, 1914-1915
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> ALBERT Adam

Kép egy késziilé sorozatbél, 2016.

Ambrotipia, képméret 30 x 23,7 cm, keretméret 57 x 50 cm
N&i kéz, gipszontvény, hossza: 28 cm, szélessége: 18 cm,
mélysége: 8 cm.

Taneszkdz az MKE gy(ljteményébdl, 19. szazad masodik fele.

Mvészeti Anatémia, Rajz- és Geometria Tanszék
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» Adam ALBERT

Picture of a forthcoming series, 2016

Ambrotype, picture size 30 x 23,7 cm, frame 57 x 50 cm
Female hand, plaster, 28 cm long, 18 cm wide, depth: 8 cm,
end of nineteenth century, from the HUFA collection
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» FAJGERNE DUDAS Andrea és MOLNAR Agnes Eva
Ontudatos test, 2016
Foto, papir

A fotégyujteményt vizsgalva feltlint, hogy a gyljteményben
csak férfi fényképészek készitette fotok vannak. Az 6 patriar-
chalis néz6épontjukon keresztil latjuk a modellt, a meztelen tes-
tet, amely masként van reprezentalva, ha férfi és masként, ha
nd. A kivalasztott fotok, a néitest-abrazolasok a férfi képzelet
termékei: a n6 a férfi tekintetének a targyaként jelenik meg, sta-
tikus, gyakran erotizalt pézban.

Egy olyan fotésorozatot hoztunk létre, melyben a n6 lattatja
dnmagat: egy nének kell a fényképezégép mogott allnia mint
alkotémuvésznek ahhoz, hogy a patriarchalis képzémivészet
tekintetét megkertljik. Kihivassal teli feladat, hiszen a patriar-
chalis latasmoddal megorokitett n6abrazolasok mélyen belénk
ivédtak, annak ellenére, hogy ezt mar korabban mas némuvé-
szek (Drozdik Orsolya AktModell cim(i fotésorozata, 1975-1976
és performansza 1977-ben, Individudlis mitolégia, 1975-1977) is
feladatukka tették és hatottak rank.

Munkank egyfelél reflexié a mai néi testképpel szemben ta-
masztott elvarasra. Alkotdparosunk egyik tagja Fajgerné Dudas
Andrea, aki ebben az esetben a modell is, és nem akar megfe-
lelni a fogyasztoi kultura divatjanak és a test idealjanak. Képeink
masfeldl konceptualis Ujraértelmezések. Azt a fotografiai vilagot
idézik, melyet a fotégyljtemény szazadforduld kornyékén ké-
szllt képek hasznalnak: mintha a Mintarajztanoda N6i Osztalya-
ra készitették volna 6ket.

Célunk az dntudatra ébredt néitest-abrazolas bemutatasa: a
né nem a vagy kiszolgaltatott targyaként, hanem aktiv, iranyitd
agensként jelenik meg.

MEMORIES OF FORGETTING

Gaudenzio Marconi

» Mrs. Fajger, Andrea DUDAS and Agnes Eva MOLNAR
Self-consciuos Body, 2016
Photo, paper

As we investigated the photocollection of the University, we re-
alized that the collection consists only men-made photos. The
models, the naked bodies are represented through their patri-
archal eyes, therefore there is a difference between the female
and male representation. The chosen photos, these female body
depictions are the products of the male imagination: the woman
appears as the subject of the male gaze, in static, often eroti-
cised pose.

In our work we created a point of view from which the
woman lets herself to be seen; a woman, a visual artist has to
stand in front of and behind the camera in order to avoid the
traditional patriarchal viewpoint of fine art. The task is full with
challenges as the patriarchal way of seeing the depictions of
women are deeply soaked in our minds despite the fact that
other contemporary female artists already devoted their art to
this task (e.g. the photoseries in 1975-1976 NudeModel and the
the performance with the same name in 1977 from Orshi Drozdik,
as well as her Individual Mythology from 1975-1977) and their
works have been affecting us.

Our work of art is on the one hand a reflection on the expec-
tations towards the notion of female body today. One of us, An-
drea Dudas-Fajger, in this case the model, does not want to live
up neither to the trends of consumerism, nor to its female body
ideals. On the other hand, our photos are conceptual reinterpre-
tations, they bear the same stylistic features as the pieces of
the photocollection made around the turn of the century: they
pretend to be one of those images photographed for the Female
(lass of the Modeldrawing School.

Our goal is to present the female body representation that
became conscious of itself; the woman is not represented as a
defenceless object of a certain (male) desire, but as an active
agent of creation full of readiness.
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Dominik Stahala

» HAASZ Katalin » Katalin HAASZ
Periféria-sator, 2016 Periphery-Tent, 2016
Papir, pasztell, vegyes technika. Kb. 90 x 70 x 200 cm Pastel on paper, mixed media, approx. 90 x 70 x 200 cm

218 | A FELEJTES EMLEKEI | MEMORIES OF FORGETTING



AZ ELO GYUJTEMENY | THE LIVING ARCHIVE | 219



» PALINKAS Bence Gyérgy

Csinos munkaslanyok olcsé keramiakat diszitenek
a nemzetkozi piacra, 2016

KdzremUikodott: Kirk Samuel Led

3D video, sztereoszkop

Osztalytermi utazas: Underwood & Underwood vilagutazas:
Torténelem, mivészet, utazas (11.). Csinos munkaslanyok olcso
keramiakat diszitenek a nemzetkdzi piacra, Kiotd, Japan, 1904.

A képsorozat kiilénbdzé teriiletek jellegzetes munkain ke-
resztil mutatja be a vilagot. A sorozathoz késziilt oktatasi se-
gédanyag az itt lathato fénykép esetében a sztereoszkoppal
végzett ,terepmunkahoz” a kdvetkezoket javasolja megyitatasra:
hasonlitsd dssze a vazakat, amelyeket féleg Japanban tortén6
eladasra gyartanak, azokkal, amelyeket exportalnak. A nyugati
vilag vagy a japan kozdnség rendelkezik kifinomultabb izléssel?
A japan arucikkek iranti kilfoldi kereslet a fejlédés vagy a ha-
nyatlas utjara allitja az alkalmazott mivészetet Japanban?
Olcsé keramia? Inkabb egy igazan gydnyori vazat szeretnél
vagy szamos cifra disztargyat ugyanazért az arért?

Geography Through the Stereoscope,
Students field guide by Philip Emerson Underwood
and Underwood, New York, London, 1907.
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» Bence Gyérgy PALINKAS

Pretty factory girls decorating cheap pottery
for the foreign markets, 2016

In cooperation with: Kirk Samuel Led

3D video, stereoscope

School room travel: Underwood & Underwood'’s tours of all lands:
History-Art-Travel (lll). Pretty factory girls decorating cheap pot-
tery for the foreign markets, Kyoto, Japan, 1904.

The series presents the world through labour typical for cer-
tain places. The teacher’s guide included in the series recom-
mends the following questions for discussion as part of the

“field work” with stereoscope on this photograph. Compare the

vases manufactured mainly for sale in Japan with those for ex-
portation. Does the Western world or the Japanese public pos-
sess the finer taste? Is the foreign demand for Japanese wares
tending toward the advancement or deterioration of applied art
in Japan? Cheap pottery? Had you rather have one truly beautiful
vase, or several gaudy ornaments of the same total cost?

Geography Through the Stereoscope,
Students field guide by Philip Emerson Underwood
and Underwood, New York, London, 1907.
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» PETERNAK Anna

Embermagassag, 2015-2016

Printek habkartonon, killonbdzé méretek,
6-16 x 20-70 x 6-16 cm

Az installacioé interaktiv, az elemek sorrendje, helyzete tetsz6le-
gesen atrendezheté.
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» Anna PETERNAK

Human height, 2015-2016

Prints on foam board, various sizes,
6-16 x 20-70 x 6-16 cm

The installation is interactive, the order and position of the
elements can be rearranged.
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» PETTENDI SZABO Péter

Kutatasi naplé - Arena Civica, Milané, 2016
Printek habkartonon, killonbdzé méretek,
27 x18 cm, 18 x 12cm, 12 x 9 cm

A Magyar Képzémlvészeti Egyetem kdnyvtaranak fotéarchivu-

mabdl nem el6re megfogalmazott koncepcié vagy személyes

kotédés alapjan valasztottam ki azt a képet, amelyik alapjaul

szolgalt a kutatasi folyamatnak. A milanéi Arena Civicat abrazold > Péter PETTENDI SZABO

fénykép témajanak kuldnlegessége, részletgazdagsaga és mes-  Research diary - Arena Civica Milano, 2016
teri kidolgozottsaga miatt fogott meg. Prints on foam board, various sizes,

A doktori kutatasi témamban és a tanari gyakorlatomban is 27 x 18 cm, 18 x 12cm, 12 x 9 cm

foglalkozom azzal a kérdéssel, hogy az archivumokban talalhaté  Based on a selection of approx 140 historical pictures of the
képek miként jelenthetnek kiindulasi pontot a kortars mlvészeti ~ Arena Civica Milano

alkotéfolyamatban. A célom ebben az esetben az volt, hogy az

eredeti, 19. szazadi foténak olyan vizudlis és széveges kontextust Az internetrél szarmazo képek forrasai /
teremtsek, amely lehet6séget adhat a kép jelenkori, tagabb ér-  Resources from the internet:

telmezésére. http://www.delcampe.net

A kutatasi folyamatban az eredeti fénykép részleteibél kiindulva,  http://photoinventory.fr

vagy formai analégiak szerint, vagy a korabeli fotdtechnika jel-  http://senato.archivioluce.it

lemz6ib6l fakado képi jelenséget a mostani technoldgiai kor-  http://www.archivioluce.com/

nyezetben Ujraértelmezve vagy a helyszin azonossagan alapu-  http://www.skyscrapercity.com

l6an készitettem fotésorozatokat. Az MKE kényvtaranak foté-  http://www.magliarossonera.it

archivuma mellett tovabbi forrasként killénb6z6, az interneten  http://www.milanocastello.it

megtalalhato képgyujteményeket is hasznaltam. http://www.gentileschi.it
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» SANTA Kristof
Festmény cim nélkiil, 2016
0Olaj, vaszon, 70 x 70 cm

A digitalis fényképezés, a digitalis reprodukcié az egyik legal-
talanosabb élettapasztalatunkka valt. Ma gyakorlatilag min-
denki, aki reprezentalja magat az online virtualis szféraban,
digitalis reprodukciok tdmegét hozza létre, majd teszi hozzafér-
het6vé, osztja meg masokkal. E képek elképeszté adatmennyi-
séget alkotnak, rendkivil kénnyen hozzaférhetok, korlatlanul
sokszorozhatok és alig-alig jelennek meg fizikai, ,kézzel foghatd”
formatumban. Vannak koztik, amelyek mualkotasként értel-
mezheték abbdl a szempontbdl, hogy alkotdjuk ilyen szandékkal
késziti és teszi kozz€é Oket; digitalis mlvészek tdmege tevékeny-
kedik csaknem kizarélag az online szféraban.

Munkam a mualkotas értékvesztését, valamint egyes targyak
értéktelitédését vizsgalja. A kiallitason lathaté egyik eredeti
fenyképrél digitalis fotéreprodukcio készilt, amelynek egy rész-
letét oly mértékben felnagyitottam, hogy (szokvanyos nézoi
perspektivabol) mar csak pixelek egyiitteseként értelmezhet6
- a digitalis logikat tikrozve. Festményem ezt a digitalis képet
igyekszik egy értéktelenitési folyamatnak alavetni, amennyiben
minden tekintetben egy ,hagyomanyos értelemben vett” mdal-
kotasnak tarthato. Teljesen manualis Uton készlilt, és bar a rep-
rodukalt pixeles struktura vilagosan azonosithaté, hasonléan
nyilvanvaléan jelenik meg ugyanakkor az alkoté kézjegye, ami
a digitalis, pixeles logikanak teljesen ellentmond. Festményemre,
akar e bemutato régi fotoira, egyedi mlalkotasként tekintink,
kiallitasra, installalasra érdemesnek tartjuk — hasonléan legiti-
malva mualkotasként, mint a megvaltozott kdrnyezetnek ko-
szdnhetben értéktelitetté valt korai fényképeket.
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» Kristof SANTA
Untitled Painting, 2016
Oil on canvas, 70 x 70 cm

In our time digital photography, digital reproduction are ordinary
notions and experiences in our everyday life. Today most people
are represented by themselves in the digital, virtual universe,
and part of this self-representation is producing, publishing and
sharing a huge mass of digital images. These images constitute
an enormous mass of data, they are easily accessible, they can
be easily copied, and they very seldom have a physical appear-
ance. A lot of them are produced with the intention to be (and
to be seen as) artworks - a high number of digital artists op-
erate solely in the online world. However, the status of their
works is ambiguous. These works are presented and repre-
sented in the same virtual space, in the same virtual environ-
ment with the mass of the “profane’, everyday images, visual
reproductions. What is more, they are as well mass produced,
easily accessible, copyable.

My work is intended to study the loss of value of artworks,
and the “value-impregnation” of some particular objects. The
base of the work is an original photograph presented in the ex-
hibition, and the digital representation of this particular photo-
graph. | took this digital copy, cut out a small detail, and enlarged
it to a point where (from an ordinary perspective) it can be seen
only as an assemblage of pixels — a representation of the digital
logic. Then I've made a painting of this image. The painting in-
tends to impregnate the value of this digital image, by being a
“conventional” artwork in every possible aspect. It was made
manually in its entirety; the pixel-assemblage can be easily iden-
tified, but just as easily can be noticed the contribution of the
‘artist’s hand’, which absolutely denies the digital logic. My paint-
ing, just as the original photographs exhibited, is seen as an in-
dividual artwork valued high enough to be installed, to be ex-
hibited - so we legitimize it as an artwork the same way in
which the changing environment enhanced and transformed
the value of the old analog photographs.



Neurdein, Les Fréres
Neurdein testvérek
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» SURANYI Néra
Lany iPhone 6-ossal, 2015
Lambda print, 50 x 75 cm

N6 iPad 3-mal, 2015
Lambda print, 50 x 75 cm

Az dtlet, hogy dokumentalni szeretném a napjainkban sokat
hasznalt technikai eszkdzoket és tulajdonosait, néhany éve fo-
galmazodott meg. A fotoésorozat az alanyok pontos kivalaszta-
satél valik személyessé. Egy technikai eszkdzre gondolok, és az
a személy valik fotétémam alanyava, aki elséként az eszkdzrél
eszembe jut. Vagy éppenséggel forditva: adott egy személy, aki
kilénds modon hasznalja eszkdzét, ezért 6 jelenik meg a foton.

A munka mivészettdrténeti hatterét klasszikus festészeti
témak adtak. llyenek példaul a zsanerképek, a reneszansz port-
rék, de a korai portré- és dokumentarista fotografia is hattérdl
szolgal.

igy az alakok attributumaikkal egyszerre jelennek meg mu-
zsakként, allegorikus figurakként és korrajzként a képeken. A je-
lenleg négy darabbdl allé sorozat itt kidllitott két fotdjan Heisler
Zso6fia iPhone 6-aval és Lénard Anna iPad 3-aval lathato.
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Jean Geiser

» Néra SURANYI
Girl with iPhone 6, 2015
Lambda print, 50 x 75 cm

Women with iPad 3, 2015
Lambda print, 50 x 75 cm

The idea to document the gadgets and their owners of our every-
day life, has born few years ago. The exact picking of the models
makes the series personal. | think of a technical device, and the
person becomes the subject of my photo who reminds me of
the device first. Or even vice versa: if someone oddly uses a
gadgets, he or she will appear on the pictures.

(lassical painting themes are giving the historical background
of the series. For instance: genre paintings, Renaissance por-
traits, but early portraits and documentary photography also
serve as a backdrop.

Thus, the models with theirs attributes simultaneously ap-
pear on the pictures as muses, as allegorical figures and as de-
scriptions of our times. The series currently consists four pieces,
two of them shown here: Zs6fia Heisler with her iPhone 6, and
Anna Lenard with her iPad 3.
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» SZABO Franciska
Férfi korséval, 2016
Loopolt animacié 00:20, 7" atmérgju digitalis képkeret

A MOZDULATSOR

Az animacio alapjaul a Képzé- és IparmUvészeti Szakkozépiskola
és Kollégium archivumaban, a Schola Graphidis Mivészeti Gyj-
teményben talalt fotografia szolgalt, melyen egy férfi egy korsot
tart a fején. Mivel szokatlan volt a képen szereplé targy és a
férfi akt parositasa, ezért mlvészettorténeti el6képeket keres-
tem. Az animacié ezen képtipusok mozdulatait kéti dssze, ugy,
hogy a mozdulatsor végtelenithetd.

A képtipusok jellemzé mozdulatai a megjelenéstik sorrendjében:
- Szatir korsoval - Dionliszosz (diontia) - Bacchus (bacchanalia)
- szatir korsoval

- Korso vizet vivé férfi mutatta meg az apostoloknak az utolsé
vacsora helyszinét (Lukacs 22,7-13)

- Vizonté

- Vizarus

- Ferfi soros/boros korséval (17-18. szdzadi flamand festészet)

A MEGVALOSITAS

A 280 képkockabdl all6 rajz animaciot a Képzé- és Iparmlivészeti
Szakkozépiskola végzés évfolyamanak didkjai készitették.
A rajzorai keretek kozdtt zajlé munka az é16 modell mozdulata-
inak fényképezésével kezd6dott, majd ezeket a fényképeket a
diakok rajzoltak at, hogy minden rajz egy-egy képkockat képez-
zen, melyet digitalisan feldolgoztunk és animaciéva fuztink.
A munka soran alkalmuk volt a diakoknak a technikai eszkdzok
hasznalatat dsszekapcsolni a szabadkézi aktrajzolas gyakorla-
taval, igy az eredetileg is oktatasi kdrnyezetben hasznalt foto-
grafiat ujra beemeltiik a rajzoktatas azéta jelentésen megval-
tozott kornyezetébe.

A munkaban részt veud didkok:

Acs Boglarka, Bokor Dorottya, Fazakas Balint, Gydrgy Regina,
Jakab Fléra, JAmbor Hajnalka, Jedlicska Gabor, Kis Kamilla, Kiss
Timot Gergd, Mikus Dorina, Moldovan Aliz, Nguyen Anh Tuan,
Opolcsik Ivett, Pethd Anna, Schefcsik Matyas, Szabé Hajnalka,
Torék Anna

> Franciska SZABO
Man with Pitcher, 2016
looped animation 00:20, seven-bore digital frame

THE MOVEMENT

The animation based on a photography which illustrates a man
holding a pitcher on the top of his head which belongs to the
Schola Graphidis Art Collection, the archive of the Secondary
School of Visual Arts. Since the combination of the object of the
picture and male nude is quite unusual, | searched for art his-
torical examples. The animation creates a link between the
movements of these similar previous picture types and at the
movement can also be made to be infinite.

Typical movements of these picture types in chronological order:
- Satyr with pitcher - Dionysus (Dionysian) — Bacchus (Baccha-
nal)

- A'man holding a water pitcher shows the spot of the Last Sup-
per to the disciples (Luke 22:7-13)

- Aquarius

- Waterseller

- Man with a beer jar/a wine glass (seventeenth and eighteenth
century Flemish painting)

THE PROCESS

The hand-drawn animation consists of 280 pieces was created
by the graduate class of the Secondary School of Visual Arts.
During our drawing class, first and foremost, the students took
pictures of the movements of a live nude model. After taking
photograps they copied the pictures one by one as frames into
transparent foils to be able to be digitally processed and com-
piled it as an animation. During the process the students were
able to mediate the technical equipments with making free-
hand drawing of a nude model. So the photography which orig-
inally was used in educational circumstances have been inte-
grated again to the significally changed classroom.

Students taking part of the process:

Boglarka Acs, Dorottya Borok, Balint Fazakas, Regina Gyorgy,
Jakab Flora, Hajnalka Jambor, Gabor Jedlicska, Kamilla Kis, Timét
Gergo6 Kiss, Dorina Mikus, Aliz Moldovan, Anh Tuan Nguyen, Ivett
Opolcsik, Anna Pethd, Matyas Schefcsik, Hajnalka Szabo, Anna
Torok

https://prezi.com/wuhnqigfqgxe/rotoszkop-technika-a-neve-annak-az-eljarasnak-ami-annyira/
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Dr. Hermann Heid
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» BARNAFOLDI Anna

Eredj a Pokolbal, 2018

VR alkalmazas

+ \lezeté a Molnar és Trill-féle Pokol-kérképhez (masolat)

A Pokol kérkép 1896 majusaban nyilt meg az akkori Aréna ut -
Varosliget sarkan. A korkép igazgatdja, a koncepcio kitalaldja
és ,marketing managere” nem mas volt, mint Gardonyi Géza.
Neki tamadt az az otlete, a Feszty-kdrkép sikerének hatasara
s mert éppen Dante Isteni szinjatékanak forditasan dolgozott,
hogy Dante Poklat készitesse el korkép formajaban.

Az alkotok, Molnar Arpad és Trill Karoly diszletfesték, Ligeti
Miklos szobrasz és masok készitette Pokol, kapkodva ugyan, de
megnyitotta kapujat, és Gardonyi marketingtevékenységének
készonhetden (cikkek, dalok, indulok stb.) junius kézepéig a sza-
zezredik latogatot is elérte (lasd Kidllitasi Ujsdg, 1896. junius 28.).

Mégis Gardonyi bukott vallalkozasanak tartjak szamon a Pok-
lot, ugyanis megnyilt, a munkalatok azonban nem fejezédtek
be, s bar a kiallitas nappal mikaddott, este tovabb zajlott az épi-
tés. Esztétikai okoknal fogva is kudarcnak talaltak a mivet.
Fesztyné Jokai Rozalia visszaemlékezése szerint a kdrkép
,Badog barlangokban, badog sziklakon, vorés fény villanykor-
téktdl megvilagitott, badogfantaziaval megrajzolt, badogbdl ki-
vagott, badog karhozottak gyljteménye volt ez. Szegény badog-
pokol... Olyan volt az egész, mint a mostani barlangvasut.”
(Feszty Arpadné: A tegnap. Légrady, Budapest, 1924. 14. lap).

A korképnek lényegében nyoma veszett, csupan a Gardonyi
Géza altal forditott Pokol konyvillusztraciéi ismerjik, melyek a
Molnar-Trill-féle korképfestményekbél lettek beemelve. Ezeknek
a képeknek a felhasznalasaval egyfajta rekonstrukciot hoztam
létre a virtualis valosag segitségével. Az alkalmazasban a nézé
a Pokol képeiben sétalhat, mikozben a Gardonyi altal felkért
Dankoé Pista szerzeményét, az Eredj a Pokolba induld dallamait
hallgathatja.
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» Anna BARNAFOLDI

Go to Helll, 2018

VR application

+ GUIDE for the CYCLORAMA OF HELL by MOLNAR
and TRILL (copy)

The Cyclorama of Hell was presented to the public in May 1896,
on the corner of (what was then known as) Arena Avenue and
City Park. The inventor of the concept — who was also the direc-
tor and marketing manager of the project — was none other
than the writer Géza Gardonyi. Inspired by the success of the
Feszty Cyclorama and by Dante’s Divine Comedy, which he was
in the process of translating at the time, Gardonyi had the idea
of creating a cyclorama of Dante’s Hell.

The Cyclorama of Hell, created by scenographers Arpad Mol-
nar and Karoly Trill, sculptor Miklés Ligeti, and others, opened
its doors — albeit somewhat hastily — and, thanks to Gardonyi's
zealous marketing activities (articles, songs, marches, etc.), it
received its hundred-thousandth visitor by mid-June (see Kialli-
tasi Ujsdg [Exhibition News], 28 June 1896).

The Cyclorama of Hell has nevertheless entered the annals
of history as Gardonyi's failed undertaking: while the cyclorama
had been opened to visitors, it was still under construction. In
the daytime, the exhibition was open, but during the night, the
work continued. The production was deemed as a failure from
an aesthetic standpoint as well. According to Rozalia Fesztyné
Jokai: “In tin-caves and on tin-cliffs, one could see, illuminated
by red light bulbs and drawn with tin-imagination, a collection
of the damned - they too, cut out of tin. Poor, miserable tin-
hell... The whole thing was like today’'s cave railway in the
amusement park.” (Arpadné Feszty, A tegnap [Yesterday] [Bu-
dapest: Légrady, 1924],14.)

The Cyclorama was essentially lost, only the illustrations from
the book entitled Hell (which Géza Gardonyi translated) are
known to us today, which were taken from the paintings of the
Molnar-Trill cyclorama.

Using these images, and with the help of virtual reality, | have
created a kind of reconstruction of the Cyclorama of Hell. The
application allows the viewer to walk inside the images of Hell,
while listening to the tunes of the march entitled Go to Hell,
composed - as per Gardonyi's request - by Pista Danko.
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» DOBO Bianka

Ujrarendezés, 2018

Két részbdl all6 installacio.

Els6 rész: acél, zomancfesték, 56 x 86 cm,

masodik rész: magnestabla, acél, magnes, 60 x 90 cm

Horvay Janos 1908-ban palyadijat nyert alkotasa a maga kora-
ban is sok vihart kavard, elsé budapesti Kossuth-szobor. A szo-
borcsoport alakjait kdrnyezetiikbdl kiragadtam, és magnesekkel
whiteboardra helyeztem. Az installacio lehetéséget ad a lato-
gatoknak a beavatkozasra, az alakok Ujrarendezésére és kor-
nyezetilk szabad megalkotasara. Barmely koztéri szobor felal-
litasakor a korllotte lévé tér rendezéjének gondolni kell arra,
mit szeretne a jarokel6kkel kozolni az rendezés maodjaval, a
szobrokhoz valé kapcsolataval, s hogyan tudja maédositani a ki-
alakitott kdrnyezet a szoborcsoport tagjai kozti kapcsolatokat.
Az installacié interaktiv, arra szeretném biztatni a latogatot,
hogy rendezze at a szobrokat, és a mellékelt tollal szabadon al-
kossa meg kornyezetiiket. Ha megteheti, kérem, hogy dokumen-
tacios célbdl készitsen fotot a valtoztatasrél és kildje el az
ujrarendezes@gmail.com e-mail cimre. Elére is kdsz6ndm.

Munkaim alapjaul Erdélyi Mérnak az 1908-as Kossuth-szo-
borpalyazatra beérkezett palyamunkakrol készitett 114 részes
fotdsorozata szolgalt, mely a Magyar Képzémivészeti Egyetem
gyUjteményében talalhatd. A kivalasztasnal fontos volt, hogy
ez egy ma is létez6 koztéri alkotas, vagyis lehet6séget ad arra,
hogy megvizsgalhassam a fotén szerepld valamikori mutargy
utééletét, kdrnyezetének valtozasat és mai allapotat. Ezért esett
a valasztasom a gyéztes palyazé, Horvay Janos szoborcsoport-
tervérdl készilt fotokra.
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» Bianka DOBO

Rearrangement, 2018

Two-part installation.

Part one: steel, enamel, 56 x 86cm;

part two: magnet board, steel, magnets, 60 x 90cm

Janos Horvay created Budapest's first Kossuth statue, which he
received an award for in 1908, and which created quite a stir
back in the day. | lifted the figures of the sculpture out of their
environment and placed them on a whiteboard using magnets.
The installation allows visitors to interact with it; to rearrange
the figures and freely create an environment for them. In case
of any public sculpture, those designing the space around it
must think about what they wish to communicate to passers-
by through their chosen mode of arrangement and their rela-
tionship to the sculptures. They must also take into considera-
tion how the constructed environment can influence the rela-
tionship between the individual figures of a statue. It is thus
an interactive installation; | would like to encourage visitors to
rearrange the figures and use the provided pen to freely create
their surroundings. If possible, please document the changes
you have introduced by taking a photo, and send it by email to
ujrarendezes@gmail.com. Thank you.

| based my work on Mér Erdélyi’s 114-part photo series from
the Art Collection of the Hungarian University of Fine Arts, which
documents the submitted entries to a call for sculptures of Lajos
Kossuth, announced in 1908. When making my selection, | felt
it was important to choose a public statue that still exists today,
so that | can examine the afterlife of the artwork depicted on
the photo and look at its current condition as well as the
changes its surroundings have undergone. It was for this reason
that my choice fell on the photos documenting the award-win-
ning entry: Janos Horvay's Kossuth statue.



Emlékvalto, 2018
LED, karcolt plexi, 45,5 x 34 cm

Ma az 1927-ben felavatott Kossuth-szoborcsoport masolata lat-
hat6 a Parlament el6tti Kossuth téren az eredeti helyszinen.
Horvay Janos eredeti szobrait lebontasuk utan kildnallé dara-
bokban, alapzat nélkil szallitottak el, és allitottak fel Dombo-
varon a Szigeterdében, ahol ma is megtalalhatok. A Horvay-
féle szoborcsoportot 1952-ben Kisfaludi Strobl Zsigmond Kos-
suth-szoborcsoporja valtotta fel, mely mara ugyancsak eltlnt.
Alakjait eredeti alapzatuk nélkil a budapesti Orczy-kertben al-
litottak fel.

Az emlékezetpolitika valtakozasaval a Kossuth-abrazolasok
is valtottak egymast. Az installacio felvaltva mutatja a Kossuth-
szobor féalakjat Horvay Janos és Kisfaludi Strobl Zsigmond al-
kotasai nyoman.

A Kossuth szoborcsoport torténetét 6sszefoglalé poszter, 2018
Infografika, digitalis print, 70 x 100 cm

L L L L T
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Memory Shifter, 2018
LED, engraved plexiglass, 45.5 x 34 cm

The Kossuth statue displayed in front of the Parliament building
on Kossuth Square is a replica whose original version was
erected in that very spot in 1927. Janos Horvay's original sculp-
ture, composed of a number of figures, was disassembled and
shipped in pieces, without a plinth, to Szigeterd6 in Dombaévar,
where it still stands today. In 1952, Horvay's sculpture was re-
placed by Zsigmond Kisfaludi Strobl's Kossuth statue, which has
also disappeared since. Its figures were re-erected (without
their original base) in Budapest's Orczy Garden.

Shifts in the politics of memory gave rise to changes in the
representation of Lajos Kossuth as well. The installation shows
alternating images of the main figure of the Kossuth statue, as
depicted by Janos Horvay and Zsigmond Kisfaludi Strobl.

Poster outlining the history of the Kossuth statue, 2018
infographic, digital print, 70 x 100 cm
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> KOLLER Margit
Az emlékezés mérése, 2018
Installacio. Hang, vetités, objektek

Hany generacié alatt kopik ki egy ember emléke, meddig me-
nekitheté at targyainkkal?

Wendt Maria 1920-ban szerezte meg oklevelét az Orszagos
Magyar Kiralyi Rajztanarképzé Féiskolan. Dédunokaja, vagyis én,
majdnem szaz évvel késébb, 2015-ben diplomaztam ugyanitt, a
Magyar Képzémuvészeti Egyetemen. Id6kodzben az orszag torté-
nelmével egyitt csaladunk is jelentds valtozasokon ment keresz-
tul. A terileti veszteségekkel a csalad szétszakadt, a kildnféle
politikai rendszerek alatt el6bb bujkalt, majd vagyonat elvesztve
tobbszérosen deklasszalddott, de a két kdztes generacié utan
Ujra van mlvész a csaladban - azonban sosem talalkoztunk.

Dédnagymamam az élményeit az 1910-es évektdl fényképeken
orokitette meg, amelyeket albumokba rendezett: a felvételek
korképként mutatnak a privattél a kollektiv torténések felé.
A fotok torténetei csak részben ismertek eléttem, jorészt 6rokre
feledésbe mertltek. Nagymamam kozvetitéként idézi fel a képe-
ken és a megmaradt targyakon keresztil a csaladunk torténetét
atszové szikebb és tagabb eseményeket. A térténelem ezen a
ponton a személyes emlékezet szdvevényébe gabalyodik.

Az installacion keresztil néhany fennmaradt targyunkkal,
ahogy nagymamam hivja: a ,Nagyimuzeum” ereklyéivel és a sze-
mélyes torténetekkel rekonstrualom a hianyosan 6sszerakhato,
kopott emlékképeket.
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» Margit KOLLER
Measuring Memory, 2018
Installation. Sound, projection, objects

How many generations does it take for a person’s memory to
fade completely; how long can memory be salvaged through
our objects?

Maria Wendt obtained her certificate from the Hungarian
Royal School of Model Drawing and Teacher Training in 1920. |,
as her great-grandchild, earned an MA degree in 2015 from the
same institution - now the Hungarian University of Fine Arts.
In the meantime, along with the turns of Hungarian history, our
family too has undergone significant changes. As a result of the
loss of territories, our family was torn apart, and after living in
hiding, it lost all its wealth and social status. But, after two gen-
erations, there is an artist in the family once again - though |
have never met my great-grandmother.

As of the 1910s, my great-grandmother recorded her experi-
ences in photographs, which she then arranged into photo al-
bums. These documents, as records of historical periods, point
from private life events to collective happenings. | have only
partial knowledge of the events captured by the photos; they
have mostly been forgotten for all eternity. My grandmother, in
the role of the mediator, speaks about the narrower and broader
events that weave through the story of our family by looking
at these photos and objects that have been salvaged. It is at
this point that history becomes enmeshed in the tangles of per-
sonal memory.

In the installation, | use a few family objects — or relics from
the “Granny Museum”, as my grandmother likes to refer to them
- and personal stories to reconstruct faded memories, that can
now only be partially pieced together.






Manuel F. CONTRERAS, PETERNAK Anna
Az emlékezés élménye, 2018
dokumentumfilm, 21 perc

A film egy specialis néz6ponton keresztiil mutatja be az értékes
Strobl-hagyaték néhany darabjat: Strobl Matyas, Strobl Alajos
unokaja sajat otthonaban mesél a mialkotasokrél, amelyek ko-
z6tt nemcsak szobrok vannak, hanem festmények, fényképek,
sztereofényképek és rajzok is. A csaladban ugyanis nemcsak
Strobl Alajos volt mivész, hanem testvérei, Zséfia és Jozsef is,
tovabba Jozsef felesége, Marianne (Maria Nentwich), és Alajos
felesége, Kratochwill Alojzia. A hagyatékkal jelenleg elsésorban
a csalad foglalkozik: Strobl Matyas a testvérével, dr. Strébl Ala-
jossal egyiitt kdnyvsorozatot ir szobrasz nagyapjuk mulvésze-
térél. Néhany éve megjelentették édesapjuk, Strébl Mihaly visz-
szaemlékezéseit (A grdnitoroszlan - Strobl Alajos), ez jelenleg
is a legfontosabb forras mindazok szamara, akik a Strobl csalad
életét és a szobraszmivész alkotasait tanulmanyozni akarjak.
Strobl Alajosrél nem jelent még meg atfogd monografia, bar tor-
téntek lépések az tgyben, de eddig még senki nem vallalta,
hogy Strobl mlvészetét tudomanyos igénnyel feldolgozza. Erre,
s a csalad tobbi mlvészére szeretnénk felhivni a figyelmet
ezzel a filmmel.

240 | A FELEJTES EMLEKEI | MEMORIES OF FORGETTING

» Manuel F. CONTRERAS, Anna PETERNAK
The Experience of Remembering, 2018
Documentary, 21 min

The film presents a few pieces from the valuable Strobl estate
from a special vantage point: Matyas Strébl, grandson of Alajos
Strobl, talks about the artworks in his own home, which include
not only sculptures, but paintings, photos, stereo photos and
drawings as well. Alajos Strobl was not the only artist in the fam-
ily: his siblings Zs6fia and Jozsef, as well as Jozsef's wife Mari-
anne (Maria Nentwich) and Alajos’ wife, Alojzia Kratochwill were
also artists. The estate is presently handled by the family: Matyas
Strobl and his brother Dr. Alajos Strobl are writing a book series
about the art of their grandfather, the sculptor. A few years ago,
they had the memoires of their father Mihaly Strébl published
(The Granite Lion - Alajos Strobl), which remains the definitive
resource for those wishing to study the life of the Strobl family
and the artworks of the famous sculptor. No comprehensive
monograph of Alajos Strobl has been published to date, although
some steps have been taken in that direction. Nonetheless, no
one has taken on the task of processing Strobl's art at the schol-
arly level. It is to this — as well as to the other artists in the
family - that we wish to draw attention with this film.



STROBL Alajosné: FAKITS Erné / Alajos Strobl’s disciple, 1911

STROBL Alajosné: Az dntémunkas modellje / The model of the casting worker in Alajos Strobl’s studio, 1911
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Strébl Matyas mesél, 2018

képvetités és audioguide, 19 perc

sztereofelvételek: Strobl Alajosné Kratochwill Alojzia
audio guide hang: Strobl Matyas

képvetités dsszeallitasa: Peternak Anna

sztereonéz6 doboz: Csabi Adam

kulon kdszonet: Strobl Matyas, Szegedy-Maszak Zoltan,
Peternak Zsigmond, Fernezelyi Marton

A képvetitésen lathato sztereofotok Strobl Alajosné Kratochwill
Alojzia felvételei, aki 1903 és 1927 kozt rendszeresen készitett
fényképeket a férje miveirél és dokumentalta kdzos életiiket.
A sztereofotok meg6riztek valamit a szobrok altal keltett térél-
ménybdl, és ezaltal intenziv id6utazas-érzést nyujtanak. A felvé-
telek jelent6s része az Epreskertben késziilt, a jelenleg is szob-
raszmUteremként miikodé éplletben vagy a kert bizonyos pont-
jain. A képvetités elsésorban epreskerti — tehat a KépzémUvészeti
Egyetem torténetéhez szorosan kotédé — fotdkat mutat be, k-
16n6s tekintettel az olyan jelenetekre, amikor egy szobor készi-
I6ben van, akar modellel vagy a szobraszokkal egydtt lathatd,
s még nem nyerte el végleges formajat. Olyan szobrokrdl is lat-
hatunk képeket, amelyek nem maradtak fenn, példaul Széchenyi
Gyula portréja, vagy az ugynevezett izlandi n6rél készitett kat-
szobor, melynek modellje az 1913 tavaszan Budapesten rendezett
nemzetkdzi nékongresszuson részt vevd dan diaklany és szif-
razsett, Leuvey Asmusen volt. Az audio guide-on Strobl Matyas,
a szobraszmlvész Strobl Alajos és az amatér fotografus Kra-
tochwill Alojzia unokaja mondja el gondolatait a képekral.

Sztereokartyak

Strobl Alajosné Kratochwill Alojzia, Strobl Alajos

és ismeretlenek felvételei

Eredeti sztereo Uveg diapozitiv digitalis alapu papirkép
valtozatai

A kis méret(, fekete sztereonéz6k kézbe vehetdk és a kartyakon
szereplé sztereofotok megtekintheték. A kartyak hatoldalan
rovid informacio (fényképész, helyszin, datum) olvashato. Mig
az audio guide-dal kombinalt sztereonézén keresztil féleg ep-
reskerti képeket lehet latni, a sztereokartyakon masféle hely-
szinekkel is talalkozhatunk, példaul a felvidéki Strobl-reziden-
ciaval és kdrnyékével, a Strobl hazaspar kulféldi utazasainak
helyszineivel, a ruszkicai marvanybanyaval, vagy a mlcsarnoki

szitette.
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Matyas Strobl Telling Stories, 2018

image projection and audio guide, 19 min

stereo photographs: Mrs. Alajos Strobl Alojzia Kratochwill
voice of audio guide : Matyas Strabl

photo projection editing: Anna Peternak

stereoscope: Adam Csabi

special thanks to: Matyas Strobl, Zoltan Szegedy-Maszak,
Zsigmond Peternak, Marton Fernezelyi

The stereo photos presented in the projection were taken by Mrs.
Alajos Strobl (née Alojzia Kratochwill), who, between 1903 and
1927 took photographs of her husband's works and documented
their lives together on a regular basis. The stereo photographs
capture something of the experience of viewing the sculptures
in three dimensional space, thereby creating an intensive sense
of travelling back in time. A significant portion of the photos were
taken in Mulberry Garden, either in the building that today still
functions as a sculpture atelier of the Hungarian University of
Fine Arts, or in certain areas of the garden. The projected images
are primarily photos from Mulberry Garden — and are thus closely
related to the University's history — with special regard to scenes
where a sculpture is in the process of creation and has not yet
assumed its final form, perhaps shown together with the model
or artist. There are also photographs of sculptures that have not
been preserved, such as the portrait of Gyula Széchenyi, or the
fountain sculpture of the so called “Icelandic woman”, modelled
after Danish student and suffragette Leuvey Asmusen, who was
in Budapest as a participant of the International Women'’s Con-
gress in the spring of 1913. In the audio guide, Matyas Strobl, grand-
son of sculptor Alajos Strobl and amateur photographer Alojzia
Kratochwill, shares his thoughts about the photos.

Stereo cards

photos by Alajos Strobl and his wife Alojzia Kratochwill,

as well as other unknown photographers

Digitalized paper versions of the original stereo glass slides

Visitors can take the small, black stereoscopes into their hands
and view the stereo photographs. The backside of each card con-
tains brief information (photographer, place, date). While through
the stereoscope that is combined with the audio guide mostly
photos from Mulberry Garden can be seen, the stereo cards offer
other views as well, including the Strobl residence and its envi-
rons in Upper Hungary, some sites the Strobls visited during their
travels abroad, the marble mine of Ruszkica/Ruschita, and the
Lotz exhibition at Miicsarnok/Kunsthalle Budapest (1905), for
which Alajos Strobl created the decorations.



STROBL Alajosné: Leuvey Asmusen dan diaklany és sziifrazsett Strobl Alajos miitermében, 1913. janius /

Leuvey Asmusen, Danish student and suffragette in Alajos Strobl's studio, June 1913
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» PALINKAS Bence Gybrgy

Koléniak, 2018

Valogatott metszetek és fényképek, harom 38x28 centiméteres
krumplinyomat, pigment, tustinta, tojassargaja, cseresznye-
gyanta, nyulenyv

2016-0s romai utazasom soran a Forum Romanumon a leg-
meghatarozobb élményem a romokbol kindvé balvanyfak (Ailan-
thus altissima) virulens koléniainak latvanya volt. Az egykor
Tehénlegeléként ismert teriileten a romok nagyrészt foldel és
természetes él6vilaggal voltak boritva, majd a romok a Grand
Tour és Piranesi nyomatai hatasara érdekessé valtak, igy lepu-
coltak a foldréteget a novényzettel egyitt (1803-tdl). A latvany
harom eleme igy az antik Rdma oszl6 ké- és terrakottamarad-
vanyai, a romlast konzervald aluminiumszerkezetek és a romo-
kat lebontd, éléhellyé alakitd balvanyfak. A hely névényzetének
két korabbi fazisa jol megfigyelhetd Piranesi metszetein és a
késé 19. szazadi fotékon.
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» Bence Gydrgy PALINKAS

Colonies, 2018

Selected photographs, three 38x28 cm, landscape-format potato
print, pigment, chinese ink, egg volk, cherry resin, rabbit glue

During my trip to Rome in 2016, my most memorable experience
was beholding the virulent colony of ailanthus trees (Ailanthus
altissima) growing on the ruins of the Forum Romanum. In the
area, formerly referred to as Campo Vaccino or “cow pasture’,
the ruins were mostly covered with earth and a natural growth.
Then, beginning in 1803, as a result of the Grand Tour and
Piranesi's prints, the ruins became of interest again, so the layers
of soil and plant life were cleared off. Thus, the three visual com-
ponents of the site became the deteriorating crumbling stone
and terracotta remains of antique Rome, the aluminium struc-
tures put in place to conserve them, and the ailanthus trees
breaking them down and transforming them into a natural habi-
tat. Two previous stages of the area’s plant growth can be ob-
served in Piranesi’s engravings and in late nineteenth-century
photographs.
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» PETTENDI SZABO Péter
Lassu nézés, 2018.
Archiv képrészletek, 97 darab 15x15 centiméteres print

A Magyar Képzémlvészeti Egyetem fotografia-gyljteményének
darabjain olyan részleteket kerestem, amelyek nem a képen ki-
emelt, leghangsulyosabbnak szamité elemek. A fotok kdzponti
motivumai altalaban ugyis mindenkinek megragadjak a szemét,
aki kézbe veszi az eredeti felvételeket, vagy a felvételeket tar-
talmazé albumok, itt a kiallitason is bemutatott, reprodukcidit.
Az eredeti fényképek felbontasa megengedi, hogy kinagyita-
sukkal olyan részletekre forditsuk a figyelminket, amelyek - k-
I6ndsen a mai képnézési tempd mellett - szinte észrevétlenll
maradnanak. Vegylik észre azokat a tekinteteket és eseménye-
ket, amelyek a figyelmiink okan teljesednek ki kdzvetlenebb,
a képek nézéjét is magukba foglald, emberi torténetekké.
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» PETER PETTENDI Szabé
Slow Viewing, 2018

97 printed detailes of archive photos, 15x15¢cm each

| examined individual pieces of the photography collection of
the Hungarian University of Fine Arts in search of details that
were otherwise not their most accentuated elements. The cen-
tral motif of each composition will attract the attention of any-
one who picks up these original photographs or the reproduc-
tions of photo albums presented at the exhibition. The resolution
of the original photographs allows for enlargement, so that we
can turn our attention to details that would otherwise likely go
unnoticed - especially given the pace at which we tend to
browse through images these days. Let us take note of gazes
and events that, through our attention, blossom into fuller and
more immediate human stories, also encompassing the viewers
themselves.
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FOTO / MODELL www.mke.hu/fotomodell/
Képek a természet és miivészet kdzott
A Magyar KépzémlUvészeti Egyetem Kényvtar, Levéltar és Mlvészeti Gyljtemény

valamint a Doktori Iskola kiallitasa Tamogato:
MKE Barcsay Terem, Budapest, 2016. februar 10-marcius 15. Nemzeti Kulturalis Alap
Nilagfalu” / Tanulmanyok természet utan / Fotografusok — Mivészet és fényképészet n(a

Nemzeti Kulturalis Alap

Kiallitok: ALBERT Adam, FAJGERNE DUDAS Andrea — MOLNAR Agnes Eva,
HAASZ Katalin, PALINKAS Bence (kozrem(ikodd KIRK Samuel Les), PETERNAK Anna,
PETTENDI SZABO Péter, SANTA Kristof, SURANYI Nora, SZABO Franciska

Fényképészek az MKE gyUjteményébal.

A kiallitas el6készitésében és megvaldsitasaban kézremikodtek: MAJKO Katalin, BOJTOS Aniké,

HORVATH TAKACS Balazs és az MKE kénytar dolgozoi, SZEGEDY-MASZAK Zoltan, SZUCS Réka

és az MKE Doktori Iskola, CSENGEL-PLANK Ibolya, FARKAS Zsuzsa, GADANYI Gyérgy, PAPP Julia, és sokan masok.
Web: Nyiri Géza. Foté: PETTENDI SZABO Péter

Restauralas, képek el6készitése: FUSPOK Zoltan, SZABO Csilla, SZALAI Veronika, ZSAKOVICS Ferenc.

MKE kidllitaszervezés: TUDOS Anna

Grafikai arculat: LEPSENYI Imre

Kiallitasrendezés: GYORI Istvan

Kurator: PETERNAK Miklés

PHOTO / MODEL www.mke.hu/fotomodell/en/
Images between Art and Nature index.html

The exhibition of the Library, Archives and Art Collections

of the Hungarian University of Fine Arts and the Doctoral School

HUFA Barcsay Terem, Budapest, 10/02/2016 - 15/03/2016 Supported by:
National Cultural Fund

,Global Village” - ,Etudes d'aprés nature” - Art and Photography - Photographers of Hungary

Artists in the Exhibition: ALBERT Adam, FAJGERNE DUDAS Andrea - MOLNAR Agnes Eva, n(a o

HAASZ Katalin, PALINKAS Bence (in cooperation with KIRK Samuel Le6), PETERNAK Anna, Nemzeti Kulturalis Alap

PETTENDI SZABO Péter, SANTA Kristof, SURANYI Néra, SZABO Franciska
Photographers from the HUFA Collections

Exhibition Production Team: MAJKO Katalin, BOJTOS Aniké, HORVATH TAKACS Balazs and the HUFA Library.
SZEGEDY-MASZAK Zoltan, SZUCS Réka and the HUFA Doctoral School. CSENGEL-PLANK Ibolya, FARKAS Zsuzsa,
GADANYI Gyérgy, PAPP Julia and others

Web: Nyiri Géza

Photo: PETTENDI SZARO Péter

Restauration, picture preparation: FUSPOK Zoltan, SZABO Csilla, SZALAI Veronika, ZSAKOVICS Ferenc

HUFA exhibitions: TUDOS Anna

Graphic Design: LEPSENY! Imre.

Exhibition production: GYORI Istvan

Curator: PETERNAK Mikl6s
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www.mke.hu/fotomodell2/

Tamogato:
Nemzeti Kulturalis Alap

n<a

Nemzeti Kulturalis Alap

www.mke.hu/fotomodell2/en/
index.html

Supported by:
National Cultural Fund
of Hungary

n<a

Nemzeti Kulturélis Alap

Z A FE’LEJTES EMLEKEI
FOTO / MODELL 2
A Magyar Képzémlvészeti Egyetem Kdnyvtar, Levéltar és Mlvészeti Gyljtemény
valamint a Doktori Iskola kiallitasa
MKE Barcsay Terem, Budapest, 2018. 02. 16-2018. 03. 25.

Kiallitok: BARNAFOLDI Anna, Manuel F. CONTRERAS, DOBO Bianka, KOLLER Margit,
PALINKAS Bence Gydrgy, PETERNAK Anna, PETTENDI SZABO Péter

A torténeti killitas alkotoi: BALLO Ede, Adolphe BRAUN, Giacomo BROGI, ERDELYI Mér, FABINYI Lili,

Adolphe GOUPIL, Franz HANFSTAENGL, Dr. Hermann HEID, HUSZAR Adolf, KLOSZ Gyérgy, KOZMATA Ferenc,

Jean Pierre Philippe LAMPUE, Jean LAURENT, LOTZ Karoly, MORELLI Gusztav, Giovanni Battista PIRANES,
Robert RIVE, Giulio ROSSI, SIMONY!I Antal, Giorgio SOMMER, STROBL Alajos, STROBL Alajosné Kratochwill Alojzia,
Marianne STROBL, UHER Odén, WEINWURM Antal, Josef WLHA, ZELESNY Karoly

Kolcsonzoé intézmények: Budapesti Torténeti Muzeum - Kiscelli Muzeum,
F6varosi Szabé Ervin Konyvtar — Budapest Gydjtemény,

SzépmUvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti Galéria Adattar,

Semmelweis Orvostdrténeti Muzeum. Kiilén koszénet STROBL Matyasnak

A kidllitas el6készitésében és megvalositasaban kézremiksdtek: ANTAL ISTVANNE Edina, BOJTOS Aniko,
HORVATH TAKACS Balazs és az MKE kénytar dolgozoi. KOZMA Eva, MAJKO Katalin, MAJSAI Réka,
SZEGEDY-MASZAK Zoltan és az MKE Doktori Iskola

Restauralas: FUSPOK Zoltan, SZALAI Veronika

Kiallitasépités: GYOR! Istvan, BIRO Marton

Foto: PETTENDI SZABO Péter, asszisztens GYAPJAS Anna

Grafika: CZEIZEL Balazs. Web: NYIRY Géza

Sajto: CSEJDY Réka

A kiadvany szerkesztésében kozrem(ikodott BORUS Judit

Angol forditas: RUDNAY Zs6fia

Technikai segitség: Artus Studio, (3 Alapitvany

Koncepcio, rendezés: PETERNAK Miklés
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PHOTO / MODEL 2

The exhibition of the Library, Archives and Art Collections of the Hungarian University of Fine Arts

and the Doctoral School

HUFA Barcsay Terem, Budapest, 16/02/2018. — 25/03/2018.

Artists in the Exhibition: BARNAFOLDI Anna, Manuel F. CONTRERAS, DOBO Bianka, KOLLER Margit,
PALINKAS Bence Gyérgy, PETERNAK Anna, PETTENDI SZABO Péter

Works in the historical part of the exhibition are featured by the following artists: BALLO Ede, Adolphe BRAUN,
Giacomo BROGI, ERDELYI Mér, FABINYI Lili, Adolphe GOUPIL, Franz HANFSTAENGL, Dr. Hermann HEID, HUSZAR Adolf,
KLOSZ Gydrgy, KOZMATA Ferenc, Jean Pierre Philippe LAMPUE, Jean LAURENT, LOTZ Karoly, MORELLI Gusztav,
Giovanni Battista PIRANESI, Robert RIVE, Giulio ROSSI, SIMONYI Antal, Giorgio SOMMER, STROBL Alajos,

STROBL Alajosné Kratochwill Alojzia, Marianne STROBL, UHER Odén, WEINWURM Antal, Josef WLHA, ZELESNY Karoly

Loaning Institutes: Budapest History Museum - Kiscell Museum,

the Metropolitan Ervin Szabé Library — Budapest Collection,

the Museum of Fine Arts — Archives of the Hungarian National Gallery,

the Semmelweis Medical History Museum. Special thanks to: STROBL Matyas

The exhibition was prepared and realized with participation by: ANTAL ISTVANNE Edina, BOJTOS Anike,
HORVATH TAKACS Balazs and the HUFA Library. KOZMA Eva, MAJKO Katalin, MAJSAI Réka,
SZEGEDY-MASZAK Zoltan and the HUFA Doctoral School

Conservation: FUSPOK Zoltan, SZALAI Veronika

Exhibition was set up by: GYORI Istvan, BIRO Marton

Photography: PETTENDI SZABO Péter with the assistance of GYAPJAS Anna

Graphic Design: CZEIZEL Balazs

Web: NYIRY Géza

Communication: CSEJDY Réka

English translation: RUDNAY Zséfia

Technical Support: Artus Studid, (3 Alapitvany

Concept and curator: PETERNAK Miklos
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Albert, F. (Wirtzburg)

Alinari testvérek, Firenze / Fratelli Alinari: Alinari, Giuseppe (1836 - 1890), Alinari, Leopoldo
(1832 - 1865), Alinari, Romualdo (1830 - 1891)

Anderson, James (1813 — 1877), Domenico Anderson (1854-1938)

Angerer, Ludwig (Malaczka/Malacky 1827 - Wien, 1879)

Angerer,Viktor / Victor (Malaczka/Malacky, 1839 — Wien, 1894)

Anschiitz, Ottomar (Lissa/Posen,1846 — Berlin, 1907)

Beszédes Sandor (Székesfehérvar, 1830 — Wonishafen, 1889)

Bietler Ferenc (active 1860 - 1884k)

Bonfils, Félix-Adrien (Saint-Hippolyte-du Fort, 1831 — Alés 1885), Bonfils Lydie Cabanis (1837-1918),
Bonfils Paul-Felix-Adrien (1861 - 1929)

Bopp, Fr(iedrich) (Innsbruck, active 1870 - 1890k)

Braun, Adolphe (Besancon, 1812 - Dornach, 1877)

Brogi, Giacomo (Firenze, 1822 - Firenze, 1881), Brogi, Carlo (1850-1925)

Brusa, Giovanni Battista (Venezia, active 1860s — 1880s)

Crupi, Giovanni (1859 - 1925)
Cuccioni, Tommaso (1790 ? - 1864)
Divald Karoly (Selmecbanya, 1830 - Eperjes, 1897)

Eckert, Georg Maria (Heidelberg 1828 — Karlsruhe, 1903)
Ellinger Ede (71840 - 1920)
Erdélyi Mér (Ersekujvar, 1866 — Budapest, 1934)

Fabinyi Lili (18811946 7)

Ferrari Emilio (Verona)

Fiorillo, Luigi (active 1860s - 1898)

Frankenstein, Michael (Wiener Neustadt, 1843 - Wien, 1918)
Fox, Edward (London/Sussex ? 1823 — 1899/1908 ?)

Geiser, Jean (1848 - 1923)

Gloeden, Baron Wilhelm von (Volkshagen, 1856 — Taormina, 1931)
Goupil, Adolphe (Paris, 1806 — Paris, 1893) Goupil & (¢

Gutkaiss, Jozsef / Joseph Gutkaiss (Linz, 1834 - USA, New Jersey, 1913)
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Haack, Carl (Schwerin 1842 - Schwerin, 1908)

Hanfstaengl, Franz (Baiernrain bei Tolz, 1804 — Miinchen, 1877)
Heid, Hermann Dr. (Darmstadt, 1834 - Wien, 1891)

Hertel, Carl (Darmstadt, 1832 - 1906)

Incorpora, Giuseppe, senior (Palermo, 1834 - Palermo, 1914)

Kemlein, William, (Jena, 1818 — Weimar, 1900)

Klész Gyorgy, Johann Justus Georg Kloess (Darmstadt, 1844 — Budapest, 1913)
Kozmata Ferenc (? 1840 - Budapest, 1902)

Krieger, Ignacy (lzaak) (1817 / 1820 — Krakow, 1889)

Lampué, Jean Pierre Philippe (Montréjeau, 1836 - Paris, 1924)

Laurent, Jean (Juan) (Garchizy, 1816 — Madrid, 1886)

Lombardi Paolo (Siena, 1827 - Siena 1890)

Lotze, Mortiz Eduard (Freibergsdorf, 1809 — Monaco di Baviera, 1890)

Lotze, Richard (Monaco, 1843 - Verona, 1909), Lotze, Emil (Monaco, 1841 - 1882)
Lowy, Josef (Pozsony, 1835 - Wien, 1902)

Marconi, Gaudenzio (Comologno, Svajc 1841 - 1885 7)

Marey, Etienne-Jules (Beaune, Cote-d'Or 1830 —Paris 1904)

Miethke, Hugo Hermann Werner Ottomar (Potsdam, 1834 - 1914)

Mieusement, Séraphin-Médéric (Gonneville-la-Mallet, Seine-Inférieure, 1840 - Pornic, 1905)
Montabone, Luigi (7-1877)

Morelli Gusztav (Pest, 1848 — Budapest, 1909)

Moreno Garcia, Mariano (1865 — 1925)

Muybridge, Eadweard (Kingston upon Thames, 1830 — Kingston upon Thames, 1904)
Miillner Janos (1870-1925)

Naya, Carlo (Tronzano Vercellese, 1816 - /enice, 1882)

Nessi, Antonio (1834-1907)

Neurdein Les Freres /Neurdein testvérek: Neurdein, Etienne (1832 - 1918)
Neurdein, Louis-Antonin (1846 — 1915 ?)

No6hring, Johannes Heinrich Franz (Wesloe 1834 - Liibeck, 1913)

Ollivier, Louis (aktiv / active 1890 - 1910)
Oosterhuis, Pieter Haatje Pieterszoon (Groningen, 1816 — Amsterdam, 1885)

Philpot, John Brampton (1812-1878) Philpot & Jackson
Photographische Gesellschaft Berlin

Pietro Poppi (Cento, 1833 - Bologna, 1914)

Pozzi, Pompeo (1817-1880)

Quinet, Achille Léon (1831-1900)

Reiffenstein, Bruno (Wien, 1868 - Wien, 1951)

Rejlander, Oscar Gustave (Sweden, 1813 - Clapham, London, 1875)
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Rive, Robert / Roberto (Wrdctaw, 1817 — Napoli, 1895k)
Rossi, Giulio (Milano, 1824 — Milano, 1884)

Rommler & Jonas, Emil Rommler

Rzewuski, Walery (Krakow, 1837 — Krakow, 1888)

Saboungi, George (1840 - 1910)

Schmidt, Otto (Gotha, 1849 - Wien, 1920)

Simonyi Antal (Kecskemét, 1821 - Budapest, 1892.)

Sommer, Giorgio (Frankfurt am Main, 1834 - Napoli, 1914)

Stahala, Dominik (? - Wien, 1918)

Strobl Alajosné, Kratochwill Alojzia (Mosty, 1876 — Budapest, 1964)
Strobl, Jozsef (Krakow, 1852 — Wien, 1922)

Strobl, Marianne, Maria Nentwitch (Wirbenthal, 1865 - Wien, 1917)

Taupin, Alphonse (active 1864 - 1875)
Underwood & Underwood

Weinwurm Antal (1845 - Budapest, 1918. julius 9.)
Weinwurm Antal, ifj. /Jr. (18747 - 1940 ?)

Wilson, George Washingon (1823-1893)

Wlha, Josef (Schalleschowitz in M&hren, 1842 - Baden bei Wien, 1918)

Zangaki Fréeres / testvérek (active 1860 - 1900)
Zelesny Karoly (Beszterce, 1848. — Pécs, 1913)
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